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RESUMO

A relevancia das representa¢6es materiais e imateriais

na constru¢ao da memdria urbana

O flanar contemporaneo no Bairro Imperial de Sdo Cristévao, 2015.

Wania Souza Lima

Orientadora: Prof.? Dr.? Andrea Queiroz

O Bairro Imperial de Sdo Cristévao, importante na formacao da Cidade do Rio de
Janeiro, possui uma grande diversidade de bens materiais e imateriais de inquestionavel
valor histdrico e cultural, que se destacam na paisagem urbana da cidade. No entanto o
Bairro apesar das muitas intervencdes urbanisticas sofridas carece de revitalizacdo e
preservacao.

Pretende-se com este trabalho contribuir para a constru¢dao da memdria e
identidade do Bairro Imperial de Sao Cristévao, através, ndao apenas pela valoriza¢ao do
patriménio edificado existente, mas principalmente pela identificacdo de novas
representacfes culturais do lugar, sejam permanentes, dinamicas ou efémeras, que
possam ser usufruidas através do caminhar semi-guiado, em uma “Zona de Caminhada”
requalificada, restituindo a rua sua importancia de espaco de convivéncia e de encontro
social dos cidadaos, e possibilitando novas formas de experimentar e perceber o Bairro,

estimulando os sentimentos de pertencimento dos usuarios.

Palavras-chave: representagio cultural, patriménio cultural, paisagem urbana, Sio Crist6vio.

Rio de Janeiro

Setembro, 2015
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ABSTRACT

The relevance of tangible anda intangible representations in the

construction of urban memory

The contemporary strolling in the Imperial Sdo Cristévao District, 2015.

Wania Souza Lima

Advisor: Prof.? Dr.* Andrea Queiroz

The Imperial Sdo Cristévao district, important in the formation of the City of Rio
de Janeiro, has a wide range of tangible and intangible assets of unquestionable
historical and cultural value, which stand out in the urban landscape of the city.

However lacks revitalization and preservation despite many suffered urban
interventions.

The work presented aims to contribute for the construction of the memory and
identity of the Imperial Sao Cristévao district , through not only the appreciation of the
existing building heritage , but mainly for the identification of new cultural
representations of place, permanent, dynamic or ephemeral ,that may be enjoyed by
walking semi-guided, on a "walk zone" requalified, restoring the street importance of
living space and social gathering of citizens, and enabling new ways to experience and

understand the neighborhood, encouraging feelings of belonging.

Keywords: cultural representation, cultural heritage, urban landscape, Sdo Crist6vio.

Rio de Janeiro

September, 2015



SUMARIO

LISTA DE FIGURAS ...eetuttteeteeetee ettt esteessuteesuseessaeensseesasessnssessssessnsseesssesssessnssessseesnssessssesssseenns XI
LISTA DE ABREVIAGOES ...uuveeiutieeriteesteessiteesiteessteeessseessseeenssessssessnsseesssessssessnssessssessnsesssssesssseenns Xl
INTRODUGAD ..vvvuueeeeieiiettitiieeeeeeeeesttieeeeeesreeaasaaeeeessrestaaaasseeessrsssrannseeesssrsssssnnnseeesersssrannaesesssnnes 1
ODJEOLIVOS.......c.ooueeiiiicie ettt 1
ODJEIO ...ttt s 2
ROIEVAIICIA ...ttt ettt e et et tee e et e et e e et e e e eseseatsaeeatsseassaensssseasseenas 3
MELOAOIOZIA. ...ttt 4
FESEIULUT A ..ottt ettt e ettt e e ettt e e ettt e s ettt e e e s ssaeaeaassseaesassseaanassseaaan 7
CAPITULO 1: REFERENCIAL TEORICO-METODOLOGICO.........coeeurreererneerneesneseesssseessesesens 8
1.1 A PAISAGEM URBANA: OS ELEMENTOS VISIVEIS E INVISIVEIS ..vveeiiivieeeieireeeesireeeseieeeessveeeeens 8
1.2 AS REPRESENTACOES CULTURAIS E A IDENTIDADE URBANA .....ttirieeeriieenieeenireesveeesiseesneeens 21
1.3 O CAMINHAR E A FRUICAO DO LUGAR ...eeeiuvieiurieetreeseeesseeesssesssesesssessssssssssessssesasssessnsenans 26
1.4 A IMPORTANCIA DO PATRIMONIO IMATERIAL NA VALORIZAGAO DOS ESPACOS URBANOS ....... 33
CAPITULO 2: A PAISAGEM CULTURAL DO BAIRRO IMPERIAL DE SAO CRISTOVAO.............. 40
2.1 A EVOLUCAO DO BAIRRO...cciittiiiiiieeiieecteeette e sttt e s teeeseteesteeetaeesnteeessaeesntaeensaeesnseesnnneennns 40
2.2 ADELIMITAGAO DA “ZONA DE CAMINHADA” .. .coiiiiiiieitieitieniie sttt ettt et e ene e 48
2.3 OS ELEMENTOS IDENTIFICADORES DA PAISAGEM CULTURAL ..ecuvveereieeereeesreesreessnseeennneeens 51
2.3.1 Os Elementos Permanentes da Paisagem Cultural do Bairro ....................cc........ 56
2.3.2 Os Elementos Dindmicos da Paisagem Cultural do Bairro..............ccccccevueeennne.. 57
2.3.3 Os Elementos Efémeros da Paisagem Cultural do Bairro ..............cceueeeevuveeennnen. 59
2.3.4 Mapa Sintese da Paisagem Cultural do BQirro ............cccoueeeevivveeecceneeeeieneeeennn 61
CAPITULO 3: FRUIGAO DO LUGAR E MEMORIA..........cooeeueenrecreinecrresessnessnessesssesssessessssssenns 62
3.1 ESTRATEGIAS PROJETUAIS PARA A “ZONA DE CAMINHADA" .....viviiiiiiiesiiesiecieeieeeesieeseeens 62
3.2 O FLANAR CONTEMPORANEO COM O SUPORTE DEUM APP ....ooviiiiiiiiiieiieecee e 68
3.2.1  Patrimoénio CArioCa - IRPH............cccouuevoueeeiiessieesieesieessiieeseessieassinesssessssee s 69
3.2.2  “Portal do PatrimOnio” — IPHAN RIO...........ccccoueveivemiirensiiiesieaesiieenieessiesesieenns 70
3.2.3  “Rio patriménio da humanidade” — IRPH ............cccoeeeeevveeeeiiiiaeesiieeeeeiieeeeeiens 71
3.2.4 “iGEO Patrimdnio - Dados Geogrdficos Abertos” — IGEO, Portugal..................... 72
3.2.5  50N5 A0S SINOS = MINC..c.evvveiiieeiieeeiieeeiie et esiee ettt sttt e ssiteesseessiesesaseesans 73
3.2.6 Mapa da Cultura - Secretaria de Estado de Cultura ...........cccovuveeeevvveeecvveeeennen, 75
3.2.7 “Sounds of Street View” - AMPlIfON ..........coueveuviieeeiiieeeiiieeeeciie e 76

3.3 O APP “FLANANDO EM SAO CRISTOVAD” ...eiiieivieeiiiieeeseitreeeesiteeessreeesssreeeessnsaeeessssesasns 78
3.3.1 Diretrizes para 0 APlICALIVO .........ccccvuueeeeeciiieeeeiieeeeiee e estee e esta e esaa e e esiaaa e e 78
3.3.2  Projeto BASiCO dO APlICALIVO ......cccecuveeeeeeiiieeeeiia et eetee et eeea e e saae e 79
CONCLUSAD .....covrucuinretsneestsnetessestssssessstssssessssssestessssssssesssssssstesssssssssstssssssessassssssans 83
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS .....ccccceetruererrrestsseeseesesessssessssesessssessssssessssessssssessssesassssssens 85
REFERENCIAS EM MEIOS VIRTUAIS .....coouiiieiiiieeirecsissesssessesssesssessessssssesssessssssesssessssssensns 88
ANEXOS ...ciiiiiiiiiiiiiisiiisssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnns 90



Lista de figuras

FIGURAL: DELIMITAGCAO DO BAIRRO IMPERIAL DE SAO CRISTOVAO, EIXO IMAGINARIO DE ORIGEM E LIMITE ADMINISTRATIVO........... 2

FIGURA 2: VISAO PANORAMICA DO POVOADO DO CAMPO DE SAO CRISTOVAO EM SEUS PRIMORDIOS. A CAPELA REPRESENTADA ERA A

IGREJINHA” . 11teeeeteesetee et e sttt e s et e st te e s aeesa e e saaeesateesabaesateeeaseesateeeabeesateeaaseesabeeeabeesabeeeabeeeabeeenbeeeabaesseeenbeeenseeenrens 40
FIGURA 3: CAMPO DE SAO CRISTOVAO EM 1096. ...coiiniiiiiiiieee ettt e e ettt e e e e ettt e e e e s et et e e e e sesaabeeteeeesesannbnnaeeeens 43
FIGURA 4: PAVILHAO DE SAO CRISTOVAO EM L1960 ....ccuuiiriiiiiieniieeitesieeeite st e st e st e sttesabeesseesabeesneesabeesseesabeesneenane 45
FIGURA 5: DELIMITAGAO DA “ZONA DE CAMINHADA” SEGUNDO OS CONCEITOS DE ESTRUTURAGAO DE LYNCH. ..covvveveeriierieenane 49
FIGURA 6: FOTOMONTAGEM DOS ELEMENTOS PERMANENTES .....iiitttteeeeeseiitttteeeeeseaunsseneeesesasansseneeeessesannreneeeeesesannsnneeesens 56
FIGURA 7: EXEMPLO DE FICHA-CADASTRO DOS ELEMENTOS PERMANENTES ...vveeuveeeuteeesseessesenseesseeenseessesenseesssessssessnsessnsessnn 57
FIGURA 8: FOTOMONTAGEM DOS ELEMENTOS DINAMICOS ...uuvveeerurteerenureeesasreeessseesssureeesasseessanseesssnsesesanssesessnssessssseeesans 58
FIGURA 9: EXEMPLO DE FICHA-CADASTRO DOS ELEMENTOS DINAMICOS «...vvteeeueretenireeeeniieeeesiteeesireeeesreeessssseeessnsnessssseeesans 59
FIGURA 10: FOTOMONTAGEM DOS ELEMENTOS EFEMEROS ...ceeeteieuurrttetesesaunrtteeeeesaausreteeesssasaunseaeeesssesanseseeesesesannseneeeeens 60
FIGURA 11: EXEMPLO DE FICHA-CADASTRO DOS ELEMENTOS EFEMERODS. ..ccuveeeurterteeenseesreesseesteessseesseesnseesssesssseesasesssseesane 61
FIGURA 12: EXEMPLO DO FICHAMENTO DAS RUAS ...cetiiiiiereeeeeseaainereeeeesssasmnrereeesssasunsreneeesssesnnneneeesssesannreneeeessesannraneeesens 65
FIGURA 13: TELAS DO APLICATIVO “PATRIMONIO CARIOCA” ...eiivieeteteieeeiteeenteestesenseessesssseesssessseesssessnseesssessnsessssessnseesnne 69
FIGURA 14: TELAS DO APLICATIVO “PORTAL DO PATRIMONIO" ....eirutiiiiierieteitenteeenitesteesteesbeesseesabeesseesabeessneesbeesneesane 70
FIGURA 15: TELAS DO APLICATIVO “RIO PATRIMONIO DA HUMANIDADE” .....ciiiuieiietiniienteeenieesieessseesteessseessreessseesseesnseesane 72
FIGURA 16: TELAS DO APLICATIVO “IGEOQ PATRIMONIO- DADOS ABERTOS” . ......vuviaieieieieeeeisssssesssssessesesssssssssssssessssssssens 73
FIGURA 17: TELAS DO APLICATIVO “SONS DOS SINOS” ...uuetiteieuireeeiiteeessteeessutesessuseessssteesssssesssssssesssssseessssesssssssessssseeesnns 74
FIGURA 18: TELA DO APLICATIVO “IMAPA DA CULTURA” ...eiiitiiitiesteeeitte sttt sttesteesttesabeessseesabeesseesabaesseesabeesnseesasaesnseesane 76
FIGURA 19: TELAS DO “SOUNDS OF STREET VIEW” 1..uttteitteeteeeiteesitesesseestesssseessesssseesssesssessnsessnsesssessnsessssessssessnsessnsessnne 77
FIGURA 20: DIAGRAMA BASICO DO APP ...ttt ettt ettt e e e s et e e e e s s e saabaaeeeeessssnnbanaeeeess 81

Xi



Lista de abreviacoes

APAC

API

APP

CADEG

CAESC

GPS

ICOM

ICOMOS

INRC

IPHAN

IPHAN RIO

IRPH

PEU

PNPI

SICG

SPHAN

UNESCO

Z|

ZIC

Area de Protecdo do Ambiente Cultural

Application Programming Interface ;Interface de Programacdo de
Aplicativos

Aplicativo

Centro de abastecimento do Estado da Guanabara, hoje Mercado Municipal
do Rio de Janeiro

Conselho de Associacdes e Entidades de Sao Cristévao

“Global Positioning System”; sistema de posicionamento global
Conselho Internacional de Museus

Conselho Internacional de Monumentos e Sitios

Inventario Nacional de Referéncias Culturais

Instituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional

Superintendéncia do Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional
no Estado do Rio de Janeiro

Instituto Rio Patrimdénio da Humanidade

Projeto de Estruturacao urbana

Programa Nacional do Patriménio Imaterial

Sistema Integrado de Conhecimento e Gestdo

Servico do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional

Organizacao das Nag¢des Unidas para a Educacao, Ciéncia e Cultura
Zona Industrial

Zona de Industria e Comércio

Xii



Introducéao

O Bairro Imperial de Sao Cristévao, da Cidade do Rio de Janeiro, possui uma
grande diversidade de bens materiais e imateriais de inquestionavel valor histérico e
cultural que qualificam lugares que se destacam na paisagem urbana e marcam a

dinamica interna do Bairro.
Objetivos

O objetivo geral do trabalho é contribuir para a construcao da memdria do Bairro
Imperial de S3o Cristdvao e aumentar sua capacidade de atracdo, revertendo o processo
de esvaziamento, degradacao e descaracteriza¢ao que hoje o Bairro apresenta.

De modo especifico, tém-se o objetivo de incentivar o caminhar pelo Bairro,
fazendo desta acao uma agradavel experiéncia de contato com a vida urbana. Orientados
por representacdes culturais efémeras (sons, odores), dindmicas (apropriagdes,
manifestacbes culturais) ou permanentes, (predominantemente a arquitetura e os
monumentos) os usuarios serdo convidados a observar os elementos que estruturam a

paisagem urbana do local, que atualmente ndo sao percebidos.

Para que este caminhar seja possivel, serd necessario propor a requalificacao de
uma “zona de caminhada”, com intervencdes que proporcionem a melhoria da
acessibilidade e mobilidade dos pedestres, maior conforto e seguranga ao caminhar, tal

como nova arboriza¢do e iluminagdo publica.

Como forma de representar e documentar os elementos estruturadores

identificados neste estudo e disponibiliza-los de maneira atraente e facil se prop&e o
desenvolvimento de um aplicativo que possa ser acessado por meio de celulares e

tablets e que contemple também plataforma acessivel por computadores e laptops.

O desenvolvimento deste aplicativo tem como premissas responder a natureza
intrinsicamente mutante dessas representacbes culturais, e a percepcao de que os
cidadaos sao simultaneamente expectadores, personagens e atores das paisagens
urbanas, transformando-as e representando-as em sua esséncia histdrica, simbdlica e

cultural, sendo pecas importantes na definicao e individualizacdo das mesmas.



Espera-se que esta proposta contribuia para restituir as ruas a importancia de
espacos de convivéncia e de encontro social dos cidadaos, permitindo a descoberta de
novos lugares e possibilitando novas formas de experimentar e perceber o Bairro, de

modo a atrair investimentos e fomentar novos usos para os espacos privados e publicos.

Objeto

O objeto de estudo sdo os elementos permanentes, dinamicos ou efémeros
identificdveis na paisagem urbana do nucleo histdrico do Bairro Imperial de Sdo

Cristdvao.

Este nicleo foi definido a partir da formacdo do prdéprio Bairro ao longo do
tempo, tendo por referéncia o eixo imaginario que liga a Igreja de Sao Cristdvao, “célula
mater” do Bairro, a Quinta da Boa Vista, que ao abrigar a Familia Real Portuguesa,

fomentou o desenvolvimento urbano de S3o Cristdvao.

Figura1: Delimitacdo do Bairro Imperial de S3o Cristévao, eixo imagindrio de origem e limite administrativo

Fonte: Desenvolvido pela autora sobre Google Maps acessado em 18/06/2015.



Relevancia

A urbanizacdo de Sdo Cristévao se confunde com o desenvolvimento urbano da
Cidade do Rio de Janeiro, estando sempre associado as mudancas urbanisticas realizadas
nesta.

Foi neste Bairro que morou a Familia Real Portuguesa ao chegar ao Brasil, e
abrigou a aristocracia de entdo deixando como legado um significativo patrimonio
histdrico e arquitetonico.

Foi perdendo, ao longo do tempo, seu status de Bairro residencial nobre
principalmente para os bairros da Zona Sul, cujas ocupa¢des foram possibilitadas pela
abertura de novos caminhos e disponibilidade de infraestrutura.

O Decreto-lei 6000/37, que transformou o uso do solo local de residencial para
industrial, definindo pela primeira vez uma Zona Industrial (ZI) na Cidade, composta por
Sdo Cristévao e outros bairros do sublrbio, gerou profundas transformacdes na
estrutura urbana, econ6mica e social da drea. Proliferaram nessa época as vilas e
cortigos.

Com a abertura da Avenida Brasil e a mudanga de varias fabricas instaladas no
local para a regidao metropolitana, o uso residencial do Bairro entrou em profunda
decadéncia. A constru¢dao da Linha Vermelha corroborou para isso, intensificando o
transito e transformando ruas residenciais em lugares indspitos.

As inumeras intervencbes urbanas e mudancas de legislacdes urbanisticas e
edilicias implantadas transformaram S3o Cristévao de outrora, um Bairro residencial
nobre, em um “territdrio” segmentado, ndo coeso e inseguro em diversas partes.

As resolucdes do PEU de Sdo Cristévao (Projeto de Estruturacdo Urbana) ndo
atingiram todos os seus objetivos, pois apesar de um aumento significativo de novos
empreendimentos, a populacao ainda busca por seguranca e servicos.

Atualmente, na Opera¢do Urbana “Porto Maravilha”, Sao Cristévdao é novamente
incluido em uma reforma urbana, que aparentemente sé aumentard os problemas
identificados no Bairro, j& que sdo intervencdes pontuais que visam aumentar o valor

imobilidrio dos novos empreendimentos designados para o local, mas que ndo tém a



pretensao de reconhecer, muito menos, resolver as adversidades que se acentuam com a
implantagdo desses.

E importante que os profissionais envolvidos nestes processos desenvolvam
maneiras diferentes de apreensdo a dinamica da Cidade, onde os citadinos, com suas
praticas e costumes, sejam percebidos, considerados e incluidos na formulacdo das
propostas de intervencao.

Tanto a edificacao quanto o ambiente urbano com valor histdrico apresentam aos
profissionais de arquitetura além dos desafios inerentes a profissdo o fato que estes,
independente da intervencao, ja possuem uma histdria, e potencialmente fazem parte da
uma memodria coletiva.

Diversos autores defendem a inclusao do patriménio cultural na sociedade como
o principal mecanismo para protegé-lo e conserva-lo e afirmam que esta integracdo sé é
obtida com o uso efetivo dos mesmos.

Para isso é importante o cuidado com a preservacao de lugares que ensejam nos
usudrios do Bairro sentimentos de pertencimento e de apropriacao simbdlica dos
mesmos, além dos monumentos e marcos histdricos ja estabelecidos da regiao,
agregando valor a estes espacos com a adoc¢ao de medidas que os requalifiquem e

garantam a continuidade de uso e sua conservagao.

As propostas desenvolvidas no presente trabalho visaram atribuir e resgatar a rua
a importancia de espaco de encontro social dos habitantes, e tiveram como premissa a
melhora da qualidade ambiental destas, assim como as das avenidas, pracas e entornos

dos monumentos histdricos.
Metodologia

A metodologia aplicada para o desenvolvimento deste trabalho é composta por

cinco etapas distintas, descritas a seguir.
(1) Embasamento Tedrico

A reflexdo tedrica que embasa o estudo inclui a revisao da bibliografia pertinente
aos seguintes temas: O Bairro, seus aspectos urbanos, culturais e histéricos; A percep¢ao da

forma e da estruturagdo dos ambientes urbanos; Questées da identidade e memdria.



Como parte do arcabouco tedrico inclui-se, também, as Cartas, Recomendacbes e
Resolu¢des como: a Conven¢do para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial
(UNESCO, 2003), que ampliou a no¢do de patrimdnio para varidveis materiais e imateriais
que se manifestam nos sitios urbanos (conceito de lugar) e a Declaracdo de Québec

(Icomos, 2008) que destacou a preservacao do “spiritu loci” ou “espirito do lugar”.
(2) Experimentagdo do Lugar

As visitas exploratdrias de campo possibilitam o conhecimento do lugar, sendo
essenciais para a identificacdo de elementos que definiram a ‘“Zona de Caminhada”.
Objetivam o aprendizado do lugar pelo pesquisador e apreensdao de como as pessoas
vivenciam e utilizam o local, e obter informac6es de peculiaridades importantes para o
éxito da proposta.

Essa atividade foi dividida em duas etapas. A primeira, de observacao ‘“nao
participativa”, na qual o pesquisador interage minimamente com o objeto do estudo, de
modo a reduzir a sua interferéncia; a segunda de observacao “participativa”, onde o
préprio investigador “veste” o papel de ator social, e pode desta maneira ter acesso aos
problemas e modo de vida de determinado grupo, o que auxilia nas descricbes e
interpretacdes da pesquisa.

Na primeira, foram realizados percursos descompromissados, sem rotas rigidas,
em diferentes dias e horarios, A ideia principal dessa etapa é o “flanar”, como exercicio
de observacdo e registro discreto dos elementos permanentes, dinamicos e efémeros,
que apesar de renovados a todo momento, sao imprescindiveis a percepcao da
experiéncia urbana e para a estrutura¢ao da paisagem.

Na segunda, foi feita a observacao pré-programada e atenta das atividades, usos e
atores da regidao em dias e horarios diferentes, com duracdo prolongada, e por um lapso
temporal suficiente para legitimar o observado, incluindo pequenas entrevistas

informais, ndo estruturadas, com os diferentes atores sociais presentes nos lugares

identificados.



(3) Definigdo da “Zona de Caminhada”, Coleta e Documentagéo

Com base nos referenciais tedricos e na experimentacao do lugar foi definida a
“Zona de Caminhada” utilizando, destacadamente, os conceitos de estruturacdao da
paisagem de Lynch e Cullen, adotando como origem da caminhada o “eixo imaginario”
da formacdo do Bairro (Igreja Matriz e Quinta da Boa Vista).

Os primeiros tipos de registros que foram utilizados - a “caderneta de campo” e as
fotografias/filmagens/gravacdes com celular - objetivaram uma documentacao agil e
discreta dos elementos identificados na caminhada descompromissada, tal como:
atividades no espaco publico, apropriacbes do espaco publico, atores sociais, sons
escutados, odores percebidos, e demais objetos relevantes.

Foram tomados os cuidados necessdrios para que esse método nao fosse
utilizado de forma indiscriminada, sem o rigor metodoldgico que esse procedimento
exige em relacao a coleta, registro e interpretacdo pertinentes e coerentes com a
realidade estudada, sob o risco de se tornarem apenas interpretacdes emotivas com
deformacdes subjetivas.

No segundo momento da experimentacao do lugar, as formas de registro
previamente programadas e definidas em func¢dao do elemento a ser registrado,

incluiram:

e Mapeamento e fichamento dos elementos identificados

e Mapeamento dos usos, apropriacdes, fluxos de pedestres e veicular;
Fotografias: edificaces, monumentos, arborizacao;

e Gravacgdes: sons relevantes;

e Filmagem: apropriacdes das calcadas, fluxos de pedestres e veiculos,

atores presentes na dinamica urbana.
(4) Propostas para a requalificagcdo

Andlise do conjunto de elementos identificadores da paisagem urbana mais
relevantes para a constru¢ao da memdria do lugar, que potencializassem os resultados

desejados foram os definidores da “Zona de Caminhada”.



Para o sucesso da implantacdo desta Zona, foram adotadas medidas que
garantam a plena fruicdo das ruas, como: a melhoria das calcadas e passeios; projetos de
arborizacao que amenizem o microclima existente; projetos de iluminacao que permitam
maior seguran¢a ao caminhar a noite.

A elaboracdo das propostas foi norteada pela adocao de medidas que permitam
conduzir o processo de desenvolvimento e transformacdo urbana do Bairro de forma
que o mesmo se modifique e se renove, mas sem que se perca neste processo 0s seus

valores de memdria e de identidade.
Estrutura

A dissertacao é estruturada em trés capitulos: o primeiro constrdi os referenciais
tedricos e metodoldgicos adotados no presente trabalho, o segundo analisa o Bairro de

Sdo Cristévao e o terceiro aborda a criagao da “Zona de Caminhada”.

No primeiro capitulo sdo adotados como referenciais tedricos estudos sobre a
estruturacdo da paisagem urbana, sobre representacdo cultural e identidade urbana e
sobre a a¢do de caminhar como forma de apreensao, fruicao e modifica¢ao da paisagem.
E feito também uma breve revisdo da evolucdo da legislacio e recomendacbes do
Patrimbnio, de seu conceito original, restritivo e material ao atual que inclui os de

natureza cultural e imaterial.
No segundo capitulo é estudado a evoluc¢ao histdrica e cultural de Sdo Cristévao.

O terceiro capitulo é sobre os elementos identificadores da paisagem e suas
)

classificacdes, sobre os critérios de identificacdao e delimitacao da “Zona de Caminhada

e as estratégias projetuais adotadas para a implantacao da mesma.

Discorre também sobre como o presente estudo pode ser posto em pratica, e
utilizado pela populacao em geral, por meio do desenvolvimento de um aplicativo para
celulares e tablets , que contemple também plataforma acessivel por computadores e
laptops, em que as informacdes sobre os elementos identificadores da paisagem

identificados neste estudo estejam disponibilizados.



CAPITULO 1: REFERENCIAL TEORICO-METODOLOGICO

1.1 A paisagem urbana: os elementos visiveis e invisiveis

Considerando paisagem como o "conjunto de componentes naturais ou nao de
um espaco externo que pode ser apreendido pelo olhar" (HOUAISS, 2001, p. 2105), a
paisagem urbana pode ser entendida como o resultado das mudangas do meio fisico

provocadas pelo homem. Segundo Silvio Macedo,

a paisagem pode ser considerada como um produto e como um
sistema. Como um produto porque resulta de um processo social de
ocupagdo e de gestao de determinado territdrio. Como um sistema,
na medida em que a partir de qualquer a¢do sobre ela impressa, com
certeza havera reacdo correspondente, que equivale ao surgimento

de uma alteracdo morfoldgica parcial ou total. (MACEDO, 1999, p. 11).

A paisagem urbana possui dinamica prdpria, que incorpora um sistema de valores
e se transforma permanentemente, tanto na percepcao visual quanto nas atribuicdes de
significados, ndo sendo um conjunto coeso sob o mesmo periodo temporal. E o resultado
do espaco experimentado, vivido e relacional, que contém e envolve o ser humano.

Sendo a cidade essencialmente a acao humana sobre a natureza, é na
materialidade urbana que encontramos grande parte das representacfes, seja pela
verticalidade das edifica¢bes, por suas formas e texturas, seja pelo skyline do espaco
construido, seja por sua malha viaria. Pela materialidade visivel reconhecemos o
fendbmeno urbano e podemos relacionar a paisagem a sua dimensao morfoldgica,
funcional e espacial.

Mas a cidade é também um fendmeno cultural, com seus atores e suas relagdes
sociais, que com suas praticas e costumes, comportamentos e habitos, representam o
dominio e a transformac¢ao de um determinado local no tempo, o que relaciona a
paisagem a sua esséncia histdrica e simbdlica.

E esse movimento humano, vivenciando o espago e executando suas atividades
produz uma infinidade de odores, cores, sons e sensacfes, que se renovam a todo

momento, e fomentam a percep¢do da experiéncia urbana.



Os elementos imateriais e invisiveis nos auxiliam na orientacdo do espaco, nos
relacionamentos entre os individuos, nos processos de aprendizagem e na delimitacao
dos territdrios.

Sdo estes elementos que contribuem para a diferenciacdéo de uma paisagem
urbana de outra, mesmo que aparentemente, em sua morfologia, sejam elas muito
semelhantes.

Associados aos elementos materiais e visiveis, os elementos ‘‘imateriais” e
invisiveis qualificam e enriquecem os ambientes, o que influencia no bem-estar fisico e
emocional dos individuos.

Uma mesma paisagem pode gerar percepcdes “positivas”, como paz e aconchego
e também percepcbes “negativas’”, como inseguranca e soliddo. Isto porque cada
individuo tem a sua prépria cultura e assim interpreta as paisagens de forma diferente,
construindo percepc¢des distintas.

A andlise da cidade oferece um grande potencial para apreensdo da dinamica
urbana. Nao é somente observar como se apresenta o espaco, mas sim como este é
ocupado e apropriado.

A compreensdo dos elementos que compdem e legitimam o espaco urbano, assim
como a identificacdo dos problemas e contradi¢cbes que sdo inerentes a sua estruturacao,
sao fundamentais para a contextualizacdao e definicdo dos projetos urbanos, nas
diferentes escalas de intervengao.

Importante destacar o papel dos arquitetos e urbanistas nesse processo. Como
profissional habilitado a formar e modelar as paisagens urbanas, o mesmo é responsavel
pela formulacao das estruturas visiveis, mas também das invisiveis, que potencializam
espacos insalubres, inseguros e consequentemente subutilizados, ndo contribuindo para
as relacdes sociais.

Diversos sdo os estudos que interpretam as paisagens urbanas além das suas
questdes morfoldgicas, considerando o cardter simbdlico a ela associado, e como estas
influenciam no comportamento humano e servem de representacao dos diferentes

grupos sociais.



Camillo Sitte', em 1889, escreve “A construcao das cidades segundo seus
principios artisticos”, onde ao analisar e criticar o fenébmeno da transformacao da cidade
“tradicional” de Viena em uma cidade industrial moderna, assim como os seus
movimentos sanitaristas e higienistas, propée um novo olhar sobre os espacos
existentes.

As “cidades antigas” sao as referéncias de Sitte, que propde uma reinterpretacao
dos elementos vernaculares caracteristicos das cidades da Idade Média, da Renascenca e
do Barroco e sugere uma série de procedimentos e diretrizes que buscam ajustar a
cidade tradicional, portadora de memdria e contetddo simbdlico, com a nova cidade que
surge voltada para a produgao.

Destaca a relacdo harmoénica entre prédios, monumentos e suas pracas; a
proporcdo das fachadas e as dimensdes das quadras; a incorporacdo dos elementos
preexistentes naturais ou histdricos no desenho do tragado urbano, as ruas sinuosas e
suas sequéncias visuais.

Nos anos 60 os estudos da paisagem urbana que consideram, além de sua
formacao morfoldgica, a compreensao do comportamento urbano na mesma se
multiplicam.

A visdo de um espaco urbano humanizado, preconizada por Camillo Sitte em sua
critica a paisagem moderna de Viena, tem importante repercussao na obra “Morte e Vida
das Grandes Cidades Norte-americanas”, de Jane Jacobs?, publicado em 1961.

Jacobs defende que o urbanismo modernista produz espacos urbanos fisicamente
ordenados, mas socialmente mortos, sem diversidade, tanto na dimens3ao social quanto
na material.

A solucdo para a falta de vitalidade das ambiéncias urbanas resultantes do

planejamento funcionalista seria o projetar na escala humana, no qual os marcos, as

1 Camillo Sitte (Viena, 1843 — Viena, 1903) Arquiteto e historiador da arte, formado pela Escola Imperial e Real de Artes
Industriais de Viena, da qual foi também diretor. Organizou a nova Escola Oficial de Artes Aplicadas. Autor do estudo
urbanistico "Der Stadtebau nach seinen kiinstlerischen Grundséatzen", traduzido para o portugués sob o titulo: A Construgdo
das Cidades Segundo seus Principios Artisticos S&o Paulo, Atica, 1992.

2 Jane Butzner Jacobs (Scranton,1916 — Toronto,2006) foi escritora e ativista politica do Canada, nascida nos Estados

Unidos.
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referéncias culturais, os locais de encontro, e as relacdes comunitdrias dariam base a
um sentido de lugar.

A autora estuda os diferentes tipos de ruas, destacadamente de Nova lorque, e os
meios para muda-las ou conserva-las, levando em conta a integracdo das criancas, a
acessibilidade, os meios de revitalizacao, dentre outros. A sua maior preocupacao é
manter ou tornar a cidade “viva” e para isso o movimento da rua e a interacao dentro e
entre os bairros é imprescindivel.

Um ano antes, 1960, Kevin Lynch3 publica “A imagem da cidade”, uma das obras
mais famosas e mais influentes do urbanismo da época e apontado até hoje como uma
das mais importantes para o entendimento da percepcdao ambiental urbana.

No estudo, que gerou o livro em questdo, ele analisa trés cidades norte
americanas: Boston, Jersey City e Los Angeles, e cria um método de pesquisa, no qual,
entre outras acdes, pessoas foram entrevistadas e responderam a questoes com énfase
na relacdao entre percepcao, legibilidade, significado e identidade da imagem transmitida
pelas paisagens urbanas.

Lynch trabalha a percep¢ao ambiental, na tentativa de apreensao da imagem da
cidade, da leitura do espaco urbano, na captura de sua qualidade ambiental,
reconhecendo sua estrutura e identidade.

Com seu olhar perspicaz e pessoal, observa a cidade como expressao de uma
sociedade e de sua cultura, e considera que os ‘“elementos mdveis de uma cidade,
especialmente as pessoas e suas atividades, sdo tao importantes como as suas partes
fisicas e imdveis” (LYNCH, 1960, p.11), assim como todos os sentidos, significados e
referéncias que estes individuos trazem, e que sao envolvidos no processo de percepcao

do meio urbano.

A cada instante existe mais do que a vista alcanga, mais do que o
ouvido pode ouvir, uma composi¢do ou um cenario a espera de ser

analisado. Nada se conhece em si préprio, mas em relacdao ao seu

3 Kevin Andrew Lynch (1918-1984), norte-americano, arquiteto e urbanista, se formou em Yale University e trabalhou com
Frank Lloyd Wright (1937-1939). Foi professor do Massachusetts Institute of Technology, consultor de inUmeros projetos
urbanos como Boston's Government Center and Water Front e Detroit's Riverfront e dos planos de urbanizagéo de Mineapolis,
Sao Francisco, Los Angeles e Sao Diego. Seus principais livros foram “The image of the city” (1960), traduzida para o

portugués como A Imagem da Cidade e “Good city form”, (1981). Traduzida para o portugués: A boa forma da cidade.
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meio ambiente, a cadeia precedente de acontecimentos, a
recordacdo de experiéncias passadas [..] Todo o cidaddo possui
numerosas relacdes com algumas partes da sua cidade e a sua

imagem esta impregnada de memdrias e significaces. (Op.cit p.11)

Lynch formula o conceito da "legibilidade", que pode ser entendido como a
facilidade com que as partes da paisagem urbana podem ser reconhecidas e organizadas
em um modelo coerente. Orientar-se no meio urbano é para o homem essencial, e

segundo o autor:

Estruturar e identificar o meio ambiente é uma atividade vital de todo
animal mdvel. Sdo muitas as espécies de orientacdo usadas: a
sensacdo visual da cor, da forma, do movimento ou polariza¢do da
luz, assim como outros sentidos, tais como o cheiro, o ouvido, o tacto,
o tato, a cinestesia, o sentido da gravidade e, talvez dos campos

elétricos ou magnéticos (Op. cit., p.13).

Nesse processo a conexao estratégica é a “imagem mental generalizada do
mundo exterior que o individuo retém” que “é o produto da percepcao imediata e da
memoria da experiéncia passada’”, usadas para “interpretar as informac¢ées” (op.cit.
p-14).

Observa que o contraste entre os elementos fisicos e a inovacao das suas
caracteristicas individuais pode favorecer a legibilidade de paisagens complexas. A
familiaridade com esses elementos, no entanto, pode torna-los mondtonos aos seus
usuarios.

Outro importante conceito apresentado é o da "imaginabilidade", entendido
como a qualidade de um objeto fisico rememorar uma imagem forte no observador. E a
caracteristica que consegue a producdo de imagens mentais facilmente identificaveis,
bem estruturadas.

O conceito ndo se relaciona necessariamente com algo “fixo, limitado, preciso,
unificado ou ordenado regularmente” ndo significando também que seja “visivel, dbvio,
evidente ou claro” (op.cit. p.20) embora por vezes tenham essas qualidades.

Segundo Lynch, é necessario haver organizacdao e clareza na composicao e

disposicao dos itens da paisagem urbana, para que o lugar se torne consistentemente
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imagindvel, ou seja, o conceito de “imaginabilidade” estd fortemente atrelado ao de
“legibilidade”, e estes, juntos, contribuem para o senso de orientagdo, para o convivio
social e todas as atividades exercidas pelo homem moderno na cidade contemporanea.

A percepcao do meio urbano é uma experiéncia individual, sendo assim
fragmentada, parcial, envolvida nas referéncias do usudrio, que cria e mantém a sua
propria imagem de cidade.

Contudo parece “haver uma concdrdia substancial entre membros do mesmo
grupo” (op.cit p.17), as quais o autor chama de “imagens publicas”, que seriam as
imagens mentais comuns a um grande numero de pessoas.

Analisando os mapas mentais apresentados pelos entrevistados, foi possivel
identificar cinco elementos que estavam presentes em quase todas as representacdes, e
que, segundo Kevin, constituem os “elementos fisicos perceptiveis” (op.cit p.57) na
constru¢do simbdlica da cidade: as vias/caminhos, os limites, os bairros, os
cruzamentos/pontos nodais e os elementos marcantes/marcos.

Vias e Caminhos “sdo canais ao longo dos quais o observador se move, usual,
ocasional ou potencialmente. Podem ser ruas, passeios, linhas de transito, canais,
caminhos-de-ferro” (LYNCH, 1960, p. 58). Segundo o autor estes foram considerados
como os principais elementos estruturadores da paisagem para muito dos entrevistados.
Algumas vias podem ter caracteristicas especiais que reforcam sua imagem como, por
exemplo, as que concentram um tipo especial de uso (ruas intensamente comerciais) ou
as que possuem qualidades espaciais diferenciadas (muito largas ou muito estreitas). As
esquinas se mostraram pontos importantes na estrutura das cidades, e os elementos
urbanos posicionados préximos a elas tendem a ser mais facilmente lembrados e usados
como referéncias.

Os limites ‘“sao elementos lineares ndo considerados como ruas: sao
normalmente, mas ndo sempre, as fronteiras entre duas dreas de espécies diferentes.
Funcionam como referencias laterais.” (LYNCH, 1960, p. 73). Podem ser considerados
barreiras (rios, estradas, viadutos, etc.) ou elementos de ligacdo (pracas lineares, ruas de
pedestres, etc.). Limites numerosos e que atuam mais como barreiras do que como
elementos de ligacao podem separar excessivamente a cidade e fomentar a segregacao

das mesmas.
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Os bairros “sdo dreas citadinas relativamente grandes, em que o observador pode
penetrar mentalmente, e que tem alguns aspectos comuns. ” (LYNCH, 1960, p. 78). Ou
op. Cit. p.78. Lynch ndo considera os bairros pelos limites administrativos adotados pelas
cidades. Para ele estes seriam as areas com caracteristicas homogéneas e que de alguma
forma pudessem ser diferenciadas do resto do tecido urbano da cidade. Estas
caracteristicas podem “consistir em variantes de componentes inumeraveis: texturas,
espacos, forma, detalhe, simbolo, tipos de edificios, costumes, atividades, habitantes,
estados de conservacdo, topografia. ” (Op. Cit. p.79). “As conota¢des sociais sdo
bastante significantes quando se trata de delimitar regiées”. (Op. Cit. p.80).

Podem apresentar diferentes tipos de limites, alguns definidos e precisos e outros
indefinidos e ténues. Se a regido tem poucas referéncias ao seu entorno e a cidade, como
ocorre normalmente com “bairros étnicos”, Lynch a classifica como “introvertida”, e as
que ao contrdrio, possuem franca ligacdo com os elementos circundantes de
“extrovertidas”.

Ja os pontos nodais “sdao pontos estratégicos, nos quais o observador pode
entrar, tipicas junc¢des de vias, ou concentragdes de alguma caracteristica” (op. Cit. p.
84). Podem ser exemplos as esquinas, as pracas, pontos de convergéncia dos sistemas
de transporte (estaces de metrd, terminais de 6nibus), as “concentraces temdticas” -
quadras exclusivamente comerciais ou residenciais, como exemplo, “ ou até toda a drea
de um bairro central, no caso de entendermos a cidade num nivel lato. De facto, se
concebermos o meio ambiente num nivel nacional ou internacional, entdo a prdpria
cidade, no seu todo, pode tornar-se um né central” (op. Cit. p.84)

Os cruzamentos tém importancia na imagem da cidade porque ao exigir de seus
usudrios a tomada de decisao de qual caminho seguir, estes prestam atencdao aos
elementos estruturadores dessa paisagem de maneira mais intensa. S3o locais que
geralmente atraem muitas pessoas e sao normalmente utilizados como referenciais.

Importante observar que a forma espacial ndo é essencial para a classificacao de
um ponto nodal, embora possa dota-lo de maior relevancia.

Para Lynch, da mesma forma que os bairros, os cruzamentos podem ser

considerados “introvertidos”, quando fornecem pouca orientacao direcional ou
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“extrovertidos”, quando as dire¢bes gerais sao claras assim como as ligacbes com os
outros bairros ou arredores.

Os marcos sao ‘“os elementos marcantes, pontos de referéncia considerados
exteriores ao observador, sdo simples elementos fisicos varidveis em tamanho. [...] a
caracteristica-chave destes € a originalidade, um aspecto que é memordvel ou Unico num
contexto”.

Os elementos podem ser considerados marcantes se sao contrastantes com os
elementos locais do seu entorno ou se sdo visiveis de muitos outros pontos da regiao.

Um uso especifico agregado a um elemento também pode tornd-lo marcante,
assim como sua histdria, ou outro significado simbdlico a ele associado. A localiza¢ao
pode reforcar a imagem do objeto, por exemplo, se estes se localizam em um
cruzamento provavelmente serdo referéncia no local.

Lynch observa que os sons e os cheiros, embora por si mesmos nao se constituam
um elemento marcante, ajudam frequentemente na distincao destes.

Ainda sobre os marcos o autor destaca que “pontos locais foram lembrados como
conjunto” (op.cit p.94) e os mesmos reforcavam uns aos outros e eram lembrados por

seu contexto.

Nesse aspecto consegue uma grande contribui¢ao para o entendimento de como
as pessoas se relacionam com o meio urbano, e que dara base para os estudos de Gordon

Cullen, que serao vistos adiante.

Uma série sequencial de elementos marcantes, na qual um pormenor
incita a antecipacdo do préximo, e onde detalhes-chave
desencadeiam movimentos especificos da parte do observador,
pareceram ser uma forma modelo de como as pessoas se deslocam
através da cidade. Em tais sequencias, havia deixas desencadeadoras
de determinados movimentos sempre que era necessdrio tomar
decisbes, e outras que confirmavam decisbes ja tomadas pelo
observador. Pormenores adicionais ajudavam frequentemente a ter o
sentido de uma proximidade do destino final ou de pontos

intermediarios. Para a seguranca emocional tal como para a eficiéncia

funcional é importante que tais sequéncias sejam bastante continuas,

sem grandes interrupcbes, embora possa haver um adensar de
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pormenores nos pontos nodais. A sequéncia facilita o

reconhecimento e a memorizacdo. (op.cit. p.96,97. g.n.)

Para Lynch uma cidade pode ser considerada coerente quando seus bairros,
marcos e vias podem ser facilmente identificados em um modelo mental, e por isso o seu
enfoque nos elementos dominantes ndao tematicos, inertes e imdveis — e a preocupacao

com as vias, caminhos e ruas — aquilo que serve de passagem, que promove 0 percurso.

Sobre as imagens mentais, ele classifica como imagens “vivas” as imagens que
sao sensorialmente visiveis, imagens que envolvem em suas rememoragdes texturas,
cores, sons, odores... e com abstratas as que ndo possuem conteudo sensorial, sendo

identificadas somente por suas estruturas.

Apesar de, aparentemente, trabalhar um método de fazer a imagem ambiental
algo mais planejado e coerente, sendo a “imagem um processo duplo entre observador e
observado, no qual a forma fisica externa com que o planificador opera desempenha
papel principal” (Op. Cit p. 131), ele ndo abandona a ideia de que a cidade é feita por
pessoas, sendo usadas e vivenciadas pelas mesmas, e por isso o ambiente citadino tem
que ser flexivel aos hdbitos e costumes de seus cidadaos, receptivo as mudangas de
funcdo, uso e significado.
Precisamos de um meio ambiente que ndao seja simplesmente bem

organizado, mas também poético e simbdlico. Deveria falar dos

individuos e da sua sociedade complicada, das suas aspiracdes e

tradicbes histdricas, do conjunto natural e das fun¢des e movimentos
complicados do mundo citadino. Mas a clareza de estrutura e
vivacidade de identidade s3o os primeiros passos para o
desenvolvimento de simbolos fortes. Aparecendo como um local
notdvel e bem conseguido, a cidade pode constituir uma razao para
associacdo e organizagao destes significados e associagfes. Um tal
sentido de lugar reforca todas as atividades humanas ai

desenvolvidas, encoraja a retencdo na memdria deste trago particular.

(Op.cit p.132. g.n.).
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Também dedicado a andlise e avaliacao das paisagens urbanas, Gordon Cullen*
langa em 1961, o livro “Paisagem Urbana”, onde busca entender como estas suscitam

"reacbes emocionais' nas pessoas.

De acordo com o autor, paisagem urbana é a arte de tornar coerente e
organizado, visualmente, o emaranhado de edificios, ruas e espacos que constituem o

ambiente urbano.

Para organizar o conceito de paisagem Cullen recorre a trés aspectos que
concorrem para a apreensao da mesma. O primeiro € a dimensao do visivel, que é a visao
serial propriamente dita; o segundo € o local, que diz respeito as rea¢bes do individuo
com relagdo a sua posi¢ao no espago, o “sentido de localizagao”, refere-se as sensa¢oes
provocadas pelos espacos; o terceiro aspecto é o conteldo, que se relaciona com a

construcdo da cidade, cores, texturas, escalas, estilos que caracterizam edificios e

setores da malha urbana.

Complementando as teorias de Lynch, ele formula o conceito de “visao serial”
que pode ser entendido como a leitura da cidade através de seu conjunto, pelos
diferentes espacos e imagens que os elementos da paisagem constroem, e pela sucessao
de contrastes e reacdes inesperadas que estas geram no observador ao caminhar pela
cidade, ja que “uma cidade é, antes do mais, uma ocorréncia emocionante no meio -
ambiente” (1971, p.10).

A visdo serial, principal instrumento para a leitura urbana dentro do conceito
desenvolvido parte da premissa de deslocamento do observador. Nesta acao o espacgo se
revela através de fragmentos visuais que, uma vez identificados cognitivamente, permite
a compreensdao do ambiente.

Importante notar que embora os objetos de analise sejam elementos estaticos a

abordagem de Cullen é, de fato, dinamica, e sendo assim temporal.

4 Tomas GORDON CULLEN (1914 -1994), inglés, arquiteto e urbanista, estudou na Regent Street Polytechnic, em Londres.
Foi subchefe de redagdo da revista The Architectural Review, logo ap6s a Segunda Guerra Mundial. Atuou como consultor
paisagista de numerosas instituicdes britanicas. Responséavel por muitos planos de reconstrucéo e reabilitagdo urbanas, como
os de Liverpool , de Petersburgo, Glasgow ,o0s projetos urbanos da Fundacédo Ford nas cidades de Nova Delhi e Calcuta, e
para a Companhia de Desenvolvimento Portuario de Londres.

Eleito membro honorario do Real Instituto dos Arquitectos Britanicos (RIBA) em 1970. Escreveu “Townscape” ( 1961),

traduzida para o portugués como Paisagem Urbana
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Baseado na paisagem como elemento organizador, o autor apresenta varias
categorias de andlise do espago urbano, com ilustra¢bes e conteudos explicativos, forma
que caracteriza a obra. Alguns, a titulo de exemplificagcdo: enclaves, recintos, delimitacdo,
ponto focal, escala, contraste, expectativa e relacionamento.

Do ponto de vista visual, a imagem pode ter dois aspectos: a existente que se
relaciona com o espaco presente e a emergente que se relacionada com as possiveis
interpretagdes subjetivas do espaco existente. Assim a percepcao da imagem é gerada
pelo conjunto de sua estrutura fisica com as subjetividades do individuo.

Embora a prioridade do estudo em questdo seja a percepcao visual, por diversas
vezes em seu texto o autor recorre aos outros sentidos para explicar seus conceitos,
como quando define “recintos [...] fora dele o ruido e o ritmo apressado da comunicacao
impessoal, vai-vem que ndo se sabe pra onde vai, nem donde vem; no interior o sossego
e a tranquilidade de sentir que o largo, a praceta ou o patio tem escala humana” (op.cit
p.27).

Em 1977, R. Murray Schafer> escreve a obra The Soundscape - Our Sonic
Environment and the Tuning of the World, como uma critica a proliferacdo dos
ambientes urbanos unissonos.

Tomando como base o conceito inicial de paisagem, cria o conceito de “paisagem
sonora” a definindo como tudo que é possivel escutar, no lugar de “tudo que é possivel
enxergar”, do conceito original.

Embora nesta definicao ele ndo demonstre a importancia da formacao cultural na
escuta de uma paisagem, ao definir "evento sonoro" ele aborda a importancia simbdlica
que os sons tém para o homem. Segundo Schafer todos os sons de um ambiente devem
ter a possibilidade de ser escutados j& que todos tém um significado importante e
defende que os sons ameacados de extin¢do e que possuem significado simbdlico para

uma comunidade devam ser preservados.

5 Raymond Murray Schafer — (1933,0ntario, Canada). Formou-se em musica na Royal Schools of Music, Inglaterra , depois
frequentou o Royal Conservatory of Music e a University of Toronto. Lecionou na Simon Fraser University, Canada (1965 -
1975) guando fundou o "WSP - World Soundscape Project” e participou da fundacéo do "WFAE - World Forum for Acoustic
Ecology" (1993). Seus principais livros sdo The Tuning of the World (1977), traduzido para o portugués como “ A afinagdo do
mundo” e The Thinking Ear (1986).
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Schafer primeiramente estuda as mudancas da sonoridade ao longo da histdria
humana, analisando-as cronologicamente: as paisagens sonoras naturais; rurais; das vilas
e vilarejos; das cidades; da revolucao industrial e da revolugao elétrica.

Depois formula diversas maneiras de andlise e interpretacdo dos sons, com o
intuito de classificar e perceber as paisagens sonoras, criando assim ferramentas para o
estudo das mesmas.

A publicagao de “The Interpretation of Ordinary Landscapes - Geographical Essays”,
(1979), uma coletanea de ensaios sobre as relacées entre paisagem e cultura, evidencia a

necessidade de se compreender a paisagem também como uma questao cultural.

D.W. Meinig® na introdu¢do do mesmo declara que todas as paisagens expressam

a cultura de um determinado local e de uma época especifica, através de representacdes

individuais. Assim, entender as paisagens em sua totalidade é tarefa extremamente
complexa.

N6s observamos todas as paisagens como simbdlicas, como

expressdo dos valores culturais, comportamento social e agbes

individuais trabalhadas em localidades particulares por um periodo de

tempo. Cada paisagem é uma acumulacdo, e seu estudo pode ser

entendido como histéria formal, metodologicamente definindo a

construcdo da paisagem do passado ao presente [...]. Toda paisagem

é tao densa de evidéncias e tdo complexa e enigmatica que nds nao

podemos ter certeza que teremos lido tudo ou lido tudo

corretamente. (1979, p.6. Trad. livre).

Para Peirce F. Lewis’ no ensaio "Axioms for reading the landscape - Some guides
to the american scene", a paisagem, assim como um livro, pode ser lida, sendo este um
dos principais caminhos para se identificar a cultura e permitir a compreensao da
complexidade urbana, j& que "toda paisagem humana tem significado cultural, ndo

importa qudo comum a paisagem possa ser" (Op. cit., p.12).

5 Donald William Meinig: 1924- Washington, EUA. Geografo, professor emérito de Geografia da Sirakusa University. Vasto
trabalhop em torno do tema paisagem cultural e social. Sua obra mais importante é a série de quatro volumes "The Shaping of
America" (a formacado da América, publicada em 1986, 1993, 1998 e 2004, respectivamente.

7 Peirce F. Lewis: 1927- EUA. Geografo,professor emérito da Universidade Estadual da Pensilvania. Estudioso da relagéo

entre geografia e paisagem cultural da América.

19



No artigo “O olho que observa: dez versdes de uma mesma cena”, Meinig
enumera dez significados usuais que podem ser atribuidos a paisagem: natureza, habitat,

artefato, sistema, problema, riqueza, ideologia, histdria, lugar e estética.

Embora se tenha consenso em muitos elementos de igual natureza e aspectos
que compdem uma determinada paisagem, os seus significados se alteram segundo a
formacdao e percepcdo dos individuos que a observam, e sendo assim a andlise de

determinada paisagem nao deve ser desassociada dos valores e crencas dos mesmos.

Deste modo nos confrontamos com o problema principal: qualquer
paisagem é composta ndo apenas por aquilo que estd a frente de
nossos olhos, mas também por aquilo que se esconde em nossas
mentes [...] Ndo estamos preocupados com os elementos, mas com
sua esséncia, com as ideias organizadoras que sao utilizadas para dar

sentido aquilo que nés vemos. (2002,Meing p.34)

Yi-Fu Tuan® em "Thought and landscape - The eye and the mind's eye", refor¢a o
pensamento de Meining, ao afirmar que a "paisagem € como uma imagem, uma
construcdo da mente e do sentimento. Imagens de paisagens sdo potencialmente

infinitas, ainda que elas parecam ter semelhancas familiares" (Op. cit., 89).

Admitindo-se ser a apreensao da paisagem uma constru¢ao mental e sensorial, e
que os estimulos dos sentidos e a producao de significados sao individuais e Unicos pode-
se afirmar que nenhuma paisagem é percebida de maneira absolutamente igual por mais

de uma pessoa.

Sobre a importancia de considerar os sentidos e estimulos na experiéncia e

percepcdo da paisagem Meinig afirma:

“E a paisagem como ambiente, que abrange tudo o que vivenciamos
e que, como consequéncia, faz com que o observador cultive a
sensibilidade para o detalhe, para a textura, a cor, todas as nuancas
das relagdes visuais, e mais, porque o ambiente ocupa todos os
sentidos, também os sons e odores e um inefdvel sentido de lugar

como algo proveitoso.” Meinig (2002, p.40)

8 Yi-Fu Tuan: 1930, China. Geografo. Professor emérito da Universidade de Wisconsin, em Madison. Em 2012, foi laureado

com o Prémio Vautrin Lud, considerado como a maior honraria académica no campo da Geografia.
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David E. Sopher® no ensaio "The Landscape of Home - Myth, Experience, Social
Meaning" destaca alguns elementos que participam da paisagem do "lar", lugar a que as
pessoas sentem pertencer. Para ele, essa sensacdao de pertencimento é construida
quando o individuo identifica e elege marcos na paisagem que sado fixados na memdria,
aos quais sempre se remete para lembrar e destaca que '"sons e sabores sao

proeminentes nas recordacdes, [...] uma simples nota ou odor pode produzir uma clara

recordacdo de uma sensacao" (Op. cit., p.144)

Ao incluir aquilo que tem significancia para os diferentes sujeitos, a paisagem
deixa de ser o pano de fundo das atividades e acontecimentos e integra-se a existéncia

humana.

Assim, as manifesta¢bes populares, as religides, os habitos, a culindria, a
linguagem (através das falas, dialetos, escritas, desenhos e sinais corporais), a arte, assim
como qualquer outro simbolo cultural manifestado em um determinado local compdem

a paisagem cultural do mesmo.

Os individuos que produzem e vivenciam tais manifestacfes culturais sao
também os que agem transformando, modificando e construindo a todo instante as
paisagens culturais, que embora multiplas e varidveis, sdo sempre carregadas de
simbolismos e fragmentos temporais da sociedade em que se insere.

A contribuicdo desses autores e dos demais estudos influenciados por essas
questdes é o estimulo que estes promovem a percepcao da cidade por todos os sentidos,

permitindo ao sujeito fruir poéticas urbanas nem sempre valoradas ou observadas.

1.2 As representacées culturais e a identidade urbana

O conceito de representacdo, segundo Silva (2000), na histéria da filosofia
ocidental esta associado a busca de formas apropriadas de tornar o “real” presente, ou

seja, apreendé-lo o mais fielmente possivel por meio de sistemas de significacao.

113

A significagdo, nesse sentido, pode ser percebida em duas dimensbes: “a

representacdo externa, por meio de sistemas de signos, como a pintura, por exemplo, ou

° David E. Sopher: 1923-1934. Geografo, professor da Universidade de Syracuse. Sua obra mais conhecida ¢ “Geografy of
Religions”(1967).
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a prépria linguagem; e a representacdo interna, ou mental - a representacdo do “real” na

consciéncia. ” (Op.cit p.90).

Para a teoria filosdfica pds-estruturalista, a representacao ainda é entendida como
um sistema de significacdo, mas sdo negados “os pressupostos realistas e miméticos

associados a sua concepcao filoséfica” (op.cit. p.90).

A representacao € entendida somente por sua dimensao de significante, como um
sistema de signos, um traco visivel e exterior. E uma forma de atribuicdo de sentido e

como todo sistema de significacdo é arbitraria, instavel e indeterminada.

Stuart Hall'°, ao analisar as praticas de representacdo defende que a
representacdao € a producdo do significado em nossa mente através da linguagem e,

portanto liga o significado e a linguagem a cultura.

Para ele, representar é usar a lingua/linguagem para dizer algo significativo ou
representar o mundo de forma significativa a outrem, sendo parte essencial do processo

pelo qual o significado é produzido e intercambiado entre os membros de uma cultura.

Segundo o autor existem dois tipos de processos envolvidos na representacao: o
primeiro ligado ao sistema de analogia a um conjunto de representacdes mentais que
possuimos; o segundo relacionado a linguagem que possibilita a existéncia de um mapa
conceitual partilhado, através do qual possamos representar ou intercambiar significados

ou conceitos.

Segundo o autor aprendemos a referenciar o mundo, as pessoas e os eventos por
um sistema de constru¢do de signos. Os signos representam a unidao das imagens

mentais com o seu significado, que sdo estabelecidos culturalmente.

Estes significados sdo definidos de forma tdao objetiva que nos parecem naturais e

inevitaveis, mas isso s6 ocorre porque nos tornamos, desde criancas, sujeitos culturais.

10 Stuart Hall : nasceu em 1932, Jamaica. Radicalizou-se na Inglaterra em 1951. Sociélogo e PhD. em Literatura Americana.
Foi Diretor do "Centre for Contemporary Cultural Studies at Birmingham University" e Professor da "Open University".
Principais obras publicadas: Modernity and Its Future (1992), What is Black in Popular Culture? (1992), Cultural Identity and
Diaspora (1994),Questions of Cultural Identity (1996), Stuart Hall: Critical Dialogues in Cultural Studies (1996), Cultural
Representations and Signifying Practices (1997) e Visual Cultural (1999).
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Segundo Hall (1997) o significado ndo estd no objeto, nem na pessoa, nem na

coisa, nem mesmo na palavra e sim na sua formacao cultural.

A nocdo de arbitrariedade nesse momento faz-se importante para a compreensao
do funcionamento desse sistema: a relacdo entre o signo, o conceito e o objeto a que nos
referimos é arbitrdria porque esta corresponde a determinada construcdo social aceita e
reconhecida como tal, embora pudesse ter sido estabelecida de outra forma

completamente adversa.

A construcdo de signos e significados € o que permite que convivamos em nosso
ambiente cultural como seres dotados das mesmas capacidades de expressao e

comunicagdo.

Analogamente, as representacdes culturais também sdo produtos determinados
pela sociedade. Como explica Woodward, “é por meio dos significados produzidos pelas

representacdes que damos sentido a nossa experiéncia e aquilo que somos” (2000. P.17).

Segundo Hall, “Dizer que duas pessoas pertencem a mesma cultura é dizer que
eles interpretam o mundo com aproximadamente os mesmos modos e podem expressar
seus pensamentos e sentimentos sobre o mundo de forma que serao entendidos um
pelo outro. ” (2003, p.2), mas o autor alerta para que embora muitas vezes a cultura
possa parecer unitdria e cognitiva, “ toda cultura tem sempre uma grande diversidade de

significados sobre qualquer tépico, e mais de uma maneira de interpreta-lo e representa-
l0”. (2003,p.3).

Assim a representacdo se liga a identidade. E por meio da representacdo que a

identidade passa existir.

A identidade é fundamental para a legitimacao de um grupo social, e para isso é
necessario a eleicao de determinados marcos simbdlicos que garantam o sentido de
permanéncia e de pertencimento a este grupo, como por exemplo, nacionalidade,
regionalidade, etnia, religido, time de futebol ou praticas sociais e também a elaboracao
de representacbes materiais como bandeiras. Sem esses pontos em comum, a

identidade ndo consegue ser reconhecida pelos pares.
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Para Hall, “a identificacdo é construida a partir do reconhecimento de alguma
origem comum, ou de caracteristicas que sao partilhadas com outros grupos ou pessoas,
ou ainda a partir de um mesmo ideal. E em cima dessa fundacdo que ocorre o natural
fechamento que forma a base da solidariedade e da fidelidade do grupo em questdo. ”’

(2000.p.106).

A formacdo de identidade dos grupos culturais depende da definicdo de seus
elementos culturais, da sua memdria e da sua representacao perante seus detentores,
assim, identidade “é o poder de impor uma visdo do mundo social através dos principios
de divisao, que quando se impde ao conjunto do grupo, realizam o sentido e o consenso
do grupo, que fazem a realidade da unidade e da identidade do grupo” (BOURDIEU,
2007, p. 113).

As identidades culturais estdo estreitamente ligadas as rela¢ées de poder. Elas
nao sao construidas simplesmente por elencar uma série de elementos em detrimento
de outros. Elas precisam ser representadas, e precisam prevalecer sobre as outras tantas

identidades que poderiam ser construidas. Segundo Hall,

elas emergem no interior de modalidades especificas de poder e sao,
assim, mais produto da marcagdo da diferenca e da exclusdo do que
do signo de uma unidade idéntica, naturalmente construida, de uma
“identidade” em seu significado tradicional - isto €, uma mesmidade
que tudo inclui, uma identidade sem costuras, inteirica, sem
diferenciacdo interna.[...] Toda identidade tem, a sua “margem”, um
excesso, algo a mais. A unidade, a homogeneidade interna, que o
termo ‘“‘identidade” assume como fundacional ndo é uma forma
natural, mas uma forma construida de fechamento: toda identidade
tem necessidade daquilo que Ihe “falta”- mesmo que esse outro que

Ihe falta seja um outro silenciado e inarticulado. (op.cit. p.109 e 110).

A identidade é ao mesmo tempo um fenémeno de inclusdo e de exclusao, isso
porque ela identifica o grupo (membros de um grupo sdo idénticos, sob um ponto de
vista) e distingue outros grupos (cujos membros sdo diferentes dos primeiros, sob o
mesmo ponto de vista). Nessa perspectiva, a identidade cultural aparece como uma

modalidade de categorizacdo da distincao “nds/eles”, baseada na diferenca cultural. A
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formacdo de identidade faz com que o individuo se sinta participante da cultura em que
estd inserido. Portanto, para as diferentes percep¢bes culturais, é necessdria a

construcdo de diversos significados simbdlicos e identitdrios.

Silva (2000) afirma que para a compreensao da identidade deve se considerar sua
relacao intrinseca com a diferenca, pois a identidade ndo existe sem a diferenca. A
afirmacdo de certa identidade é a negacdo de muitas outras. Ser brasileiro significa ndo

ser argentino, alemao, chinés, japonés, por exemplo.

Toda producao de significado, e de construcao de identidade, estd relacionada as
determinacdes sociais de uma sociedade, logo, é um processo dinamico e continuo. A
identidade é recriada a todo instante, tanto na perspectiva do individuo, quanto do

suporte fisico (ambiente) na qual ela se estabelece.

Pode-se definir identidade urbana como o conjunto de formas e elementos que
definem uma determinada paisagem. E o que diferencia essa paisagem de tantas outras,
mas, é mais do que isso: é a representacao cultural de determinada sociedade e de sua

evolucdo no tempo.

Por ser uma forma de identidade, esta também é construida socialmente, e por
isso carrega toda relacdao de poder intrinseca na representacdao e formacdao desta

paisagem.

E importante destacar que a construcdo da identidade cultural ndo se restringe

somente a materialidade dos elementos formadores da paisagem.

N3o se pode pensar em identidade cultural sem incluir os elementos imateriais,
que sdo de certa forma, também, enormemente responsaveis pela diversidade cultural

das sociedades.

Pode se considerar como elementos imateriais de uma sociedade: os saberes
(conhecimentos e modos de fazer enraizados no cotidiano), as formas de expressdo
(manifestacdes literdrias, musicais, plasticas, cénicas e ludicas); as celebrac¢ées (rituais e
festas que marcam a vivéncia coletiva do trabalho, da religiosidade, do entretenimento e
de outras préticas da vida social); e os lugares (mercados, feiras, santuarios, pracas e

demais espacos onde se concentram e se reproduzem praticas culturais coletivas).
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1.3 O caminhar e a fruicao do lugar

Quase a totalidade dos elementos enumerados por Sitte, Jacobs, Lynch, Cullen e
Schafer pode ser percebida e apreendida pelo caminhar no espaco urbano, sem rumo ou
pressa, somente pelo prazer de usufrui-lo, entendendo que esta fruicao/percepcdo estd

totalmente relacionada com a cultura acumulada daquele que experimenta o lugar.

O andarilho estabelece uma atividade dinamica que é essencial para a vida urbana,
ja que o caminhar possibilita a simultanea leitura e escrita do espaco urbano, revelando-
se um bom instrumento de percepcao, apreensdo e critica das caracteristicas, variacdes e
mutag¢des do mesmo.

A errancia permite olhar a cidade com novos olhos e transformar o caos urbano
em uma experiéncia sensorial que define a prdpria cidade e a individualiza de tantas
outras.

Perder-se em uma cidade é talvez o modo mais interessante de conhecé-la. Os
percursos, porque dependem da experiéncia individual, tecem narrativas urbanas
subjetivas e, portanto, roteiros originais.

O percurso espontaneo - mais interessante que as indica¢cbes dos mapas turisticos
- pressupde que a cidade deva oferecer diversidade.

Toda paisagem urbana, nesse sentido, deveria dispor de nimero suficiente de
referenciais urbanos e variedade tipoldgica para tornar os percursos mais ricos e legiveis,
interessante como experiéncia imagética.

Na obra “A alma encantadora das ruas”, Jodao do Rio, pseudénimo de Paulo
Barreto", influenciado por Charles Baudelaire e Walter Benjamin e a figura do fldneur, nos
fornece uma visao muito peculiar de se olhar o movimento urbano, e elenca uma série de
elementos e atores que podem ser percebidos ao se caminhar sem pressa e, no entanto

atento a cidade.

Para compreender a psicologia da rua ndo basta gozar-lhe as delicias

como se goza o calor do sol e o lirismo do luar. E preciso ter espirito

11 paulo Barreto (pseuddnimo literario: Jodo do Rio). 1881-1921. Jornalista, cronista, contista e teatrélogo, nasceu e faleceu
no Rio de Janeiro, RJ. Membro da Academia Brasileira de Letras. Escreveu A encantadora alma das ruas, entre muitos outros

titulos.

26



vagabundo, cheio de curiosidades malsas e os nervos com um
perpétuo desejo incompreensivel, é preciso ser aquele que chamamos

flaneur e praticar o mais interessante dos esportes — a arte de flanar.

(Op.cit. p.2)

Em sua definicdo “Flanar é a distincao de perambular com inteligéncia. Nada
como o inutil para ser artistico. Dai o desocupado fldneur ter sempre na mente dez mil

coisas necessdrias, imprescindiveis, que podem ficar eternamente adiadas.” (Op.cit. p.3).

Ele enfatiza o quanto caminhar pela cidade pode se tornar uma experiéncia
impar, que depende da percepcdo do individuo, e o quanto ele estd suscetivel a estes

novos estimulos.

O flaneur é ingénuo quase sempre. Para diante dos rolos, é o eterno
“convidado do sereno” de todos os bailes, quer saber a histdria dos
boleiros, admira-se simplesmente, e conhecendo cada rua, cada beco,
cada viela, sabendo-lhe um pedago da histéria, como se sabe a
histéria dos amigos (quase sempre mal) acaba com a vaga idéia de
que todo o espetdculo da cidade foi feito especialmente para seu
gozo proéprio. O baldo que sobe ao meio-dia no Castelo, sobe para seu
prazer; as bandas de musica tocam nas pracas para alegra-lo; se num
beco perdido ha uma serenata com violdes chorosos, a serenata e os
violdes estdo ali para diverti-lo. E de tanto ver que os outros quase
ndo podem entrever, o flaneur reflete. As observa¢bes foram
guardadas na placa sensivel do cérebro; as frases, os ditos, as cenas
vibram-lhe no cortical. Quando o flaneur deduz, ei-lo a concluir uma lei
magnifica por ser para seu uso exclusivo, ei-lo a psicologar, ei-lo a

pintar os pensamentos, a fisionomia, a alma das ruas. (op.cit. p.3.).

Em ‘“Walkscapes: o caminhar como prética estética” (2013), Francesco Careri
defende que é o caminhar, desde da antiguidade, um meio de transformar fisicamente e

simbolicamente a paisagem.

Afirma que “Foi caminhando que o homem comecou a construir a paisagem
natural que o circundava.” (Op.cit p. 27) e que “A partir dessa simples acdo foram
desenvolvidas as mais importantes relacées que o homem travou com o territério”

(op.cit. p.28).
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No livro em questdo o autor traca um histdrico sobre o “caminhar como forma de

” n

intervencdo urbana” (op.cit p.28) e a “errancia como arquitetura da paisagem” ”’(op.cit
p.28), que vai do Egito e Grécia Antiga, com a edificacdo de seus menires (“o primeiro
objeto situado na paisagem a partir do qual a arquitetura se desenvolveu”. Op.cit p.31),
até os dias atuais, com a pratica de “caminhadas exploratdrias” de grupos como o
Stalker (““‘um coletivo que envolve pesquisa e a¢6es dentro da paisagem com especial
atencdo para as dreas em torno margens da cidade e do espago urbano esquecido, e

areas abandonadas ou regides em transformacao” (em:

http://www.osservatorionomade.net/tarkowsky/manifesto/manifesting.htm ).

Afirma que essa antiga pratica de producdo de arquitetura e paisagem,
frequentemente esquecida pelos arquitetos e urbanistas, tem sido recuperada ao longo

do tempo por diversos poetas, fildsofos e artistas.

Como forma de exemplificar o seu ponto de vista, o autor elenca trés momentos
importantes da histdria da arte que tiveram como ponto comum uma experiéncia ligada
ao caminhar: a passagem do dadaismo ao surrealismo (1921-24), da Internacional Letrista

a Internacional Situacionista (1956-57) e do minimalismo a Land art.

Segundo Careri, ao analisar esses episddios consegue-se “uma histdria da cidade
percorrida que vai da cidade banal do dada a cidade entrdpica de Smithson, passando
pela cidade inconsciente e onirica dos surrealistas e pela ludica e némade dos

situacionistas.” (Op.cit p.28).

Para o movimento dadd a realizacdo de suas “visitas-excursdes” (Op.cit p.29) a
lugares banais da cidade eram “uma forma concreta de realizar a dessacraliza¢ao total da

arte e vida, entre sublime e cotidiano.” (Op.cit p.74).

Importante notar que a primeira acao do grupo ocorreu em Paris, cidade que era
desde o inicio do século, palco para o flaneur, o eterno conhecedor da rua. “O dada

elevou a tradicdo da flanerie a operacdo estética” (op.cit p.74).

Diferentemente do que até o momento era considerado insercdes artisticas no

meio urbano, das manifestacdes dadaistas ndo resultavam objetos materiais, como
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esculturas ou mobilidrios. Os registros elaborados nestas e para estas, como as fotos, os

panfletos, os artigos e descri¢des eram as prdprias intervencoes.

O movimento dadd, ainda que de forma embriondria, aplica as pesquisas
desenvolvidas por Freud sobre o inconsciente da cidade, as quais serao mais bem

desenvolvidas pelos surrealistas.

Em 1924, o grupo dadaista parisiense organiza um percurso erratico em um amplo
territério natural da drea central da Franga, como resposta as manifesta¢des dadaistas
realizadas até entao, e que ja apresentavam certo desgaste em sua concep¢ao. Dessa vez
o lugar de acao ndo seria a cidade, mas um territdrio rural, uma ‘“deambulacdo em campo

aberto” (op.cit p.78).

Essa viagem, “empreendida sem escopo e sem meta, tinha-se transformado na
experimentagdo de uma forma de escrita automdtica no espago real, uma errancia
literdrio-campestre impressa diretamente no mapa do territério mental.” (Op. Cit p. 78),

marcou definitivamente a passagem do dada para o surrealismo.

O caminhar em grupo, sem rumo definido, pelas zonas marginais de Paris, com o
intuito de explorar partes da cidade que pareciam alheias as transformacdes burguesas

da época, tornou-se atividade costumeira dos surrealistas.

O surrealismo - talvez ainda sem compreender completamente o seu
alcance enquanto forma estética — utiliza o caminhar como meio
através do qual indagar e desvelar as zonas inconscientes da cidade,
aquelas partes que escapam do projeto e que constituem o que ndo é

expresso e o que ndo é traduzivel nas representa¢des tradicionais.

(Op.cit p.83).

O surrealismo, com a convic¢ao de que a analise do espaco urbano podia revelar
uma realidade nao visivel, trabalhou maneiras de formalizar a compreensdo destas. Sao
exemplos os “mapas influenciadores [...] mapas baseados em variacdes da percepcao
obtidos mediante o percurso do ambiente urbano, em compreender as pulsées que a

cidade provoca nos afetos do pedestre.” (Op.cit. p.82).

No inicio dos anos cinquenta, o movimento Internacional Situacionista ganha

forca. Admitido ser o “perder-se na cidade uma possibilidade expressiva concreta de
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antiarte”, cria um novo termo: a Dérive, utilizado para definir um tipo de experiéncia
comportamental que busca observar como o contexto urbano influéncia nas

condi¢Oes psiquicas e emocionais das pessoas.

A Deriva, assim como a deambulacdo, é fundamentada na pratica da errancia
urbana e busca a leitura subjetiva da cidade, mas com intuito de transforma-la em um

método objetivo de exploracao do ambiente urbano.

Nesse esfor¢o, surgem alguns ensaios sobre o tema, mas € Guy Debord™ que em

1956 define a “Teoria da Deriva”, em artigo de mesmo nome.

Para ele, a deriva aceita o destino, o acaso, mas ndo se justifica nele e sugere que
se estabelecam antecipadamente alguns fatores para a experiéncia, como a extensdo do

espaco a ser explorado, a dura¢ao temporal da mesma e o seu nimero de participantes.

A parte aleatdria é menos determinante do que se cré: no ponto de
vista da deriva, existe um relevo psicogeografico nas cidades, com
correntes constantes, pontos fixos e multides que fazem de dificil
acesso a safda de certas zonas [...] O acaso joga na deriva um papel
tanto mais importante quanto menos estabelecido esteja a
observacdo psicogeografica. Mas a acao do acaso é naturalmente
conservadora e tende, em um novo marco, reduzir tudo a alternativa
de um numero limitado de variaveis, e ao cotidiano. (Debord,Guy.

Theorie de la derive,1956)

Através da ‘“errancia construida” e mapas psicogeograficos, a consciéncia e a
inconsciéncia se encontram, e revelam ndao sé um novo meio de mostrar a cidade, mas

também uma forma ludica de reapropriacao da mesma.

Na segunda metade do século, artistas da Land art vislumbram no caminhar uma

forma de arte e de intervencao.

Explorando o percurso inicialmente como objeto e depois como experiéncia,
esses artistas revisitam, por meio do caminhar, as origens remotas do paisagismo e das

relagbes entre arte e arquitetura.

2 Guy Debord: (1931-1994). Escritor francés. Foi um dos pensadores da Internacional Situacionista e da Internacional Letrista
e autor da Teoria da Deriva. Alguns de seus textos foram a base das manifestagbes do Maio de 68. A Sociedade do

Espetaculo é o seu trabalho mais conhecido.
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A obra “A Line Made by Walking”(1967), de Richard Long13 é referéncia desse
momento: um rastro marcado somente com o pisoteio do artista na relva de um campo,
que transforma o caminhar em forma de arte independente, sem a necessidade de

nenhum objeto escultdrico a mais.

No mesmo ano, Robert Smithson' que via no viajar uma necessidade instintiva de
busca e experimentacao, organiza “A Tour of the Monuments of Passaic”’, uma viagem

pelos espacos vazios e esquecidos da periferia contemporanea de Passaic, New Jersey.

Para o artista a nova paisagem que se apresenta nos suburbios exige uma nova
disciplina que seja capaz de captar os significados de suas transformacdes e mutacdes e
seu “discurso parte de uma aceitacdo da realidade tal como se apresenta e prossegue
num plano de reflexao geral em que Passaic se torna o emblema da periferia do mundo
ocidental, o lugar do residuo e da produ¢do de uma nova paisagem feita de dejetos e de
desconcertos” (Op.cit p. 148). Smithson usa a periferia urbana como “metafora da
periferia da mente, dos residuos do pensamento e da cultura.” (Op.cit p.143).

Atualmente o grupo de pesquisa ‘“Stalker”, que tem Francesco Careri como
idealizador e membro, se ocupa da leitura da cidade contemporanea sob a dtica da
errancia. O nome “stalker” é uma homenagem ao filme homénimo de André Tarkovsky
(1978). O filme se ambienta em uma “zona mutante”, um territério em que a natureza

tem evolugao autdnoma. Os Stalkers sdo os experts que sabem se mover pela “zona”, os

guias que conhecem as suas entradas, saidas e armadilhas.

A primeira experiéncia do Stalker ocorreu em 1995 e foi chamada de “Stalker
Attraverso i territori Attuali”’, que consistiu em uma caminhada de quatro dias pelos
denominados “Territori Attuali”’, os espacos intermedidrios em torno da cidade de Roma,
que ndo pertencem a Roma histdrica e tampouco a regiao campestre, na qual buscavam

perceber e compreender o que ocorria nessas margens.

13 Richard Long: (Bristol, UK1945). Escultor, pintor e fotografo. Um dos mais conceituados artistas britanicos que trabalham
com intervengdes na paisagem. Indicado para o prémio Tuner em 1984,1987,1988 e 1989, quando conquistou o primeiro lugar

com a obra “White Water Line”

14 Robert Smithison: (Passaic, EUA 1938-1973) Pintor e escultor. Estudou no Art Students League em Nova Yorque. Artista
influente na arte do século XX. Conhecido por propor novos modos de relacionar a arte com o espaco fisico no contexto da

chamada ‘Earth Art’ e por explorar novos géneros e midias.
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O grupo, através da transurbancia, termo criado por Careri para designar um tipo
especifico de caminhar - o percorrer por espacos urbanos periféricos, por zonas
intersticiais, por fronteiras visiveis ou invisiveis da cidade - realiza pesquisas e acdes sobre
o territério, com especial atencdo para a periferia urbana e espacos urbanos em desuso

ou em transformacgao.

Essas atividades, que combinam o caminhar, a observacao e intervencdes ludicas
e interativas no ambiente urbano, tém como objetivo promover tais locais, torna-los
visiveis e melhorar entre os usudrios destes lugares a autoconsciéncia de suas
comunidades, a fim de aumentar a participacdo social e fortalecer os métodos de gestao

dos problemas urbanos apresentados.

Perder-se nos “vazios urbanos”, no suposto caos das periferias, leva a descoberta
de um complexo sistema de espacos publicos, com normas especificas, que se

transformam rapidamente e de forma continua.

Os ditos “vazios urbanos” na verdade sdo locais repletos de significados e
multiplas identidades, com dinamicas e estruturas proprias que carecem de andlise e

compreensao.

Segundo Careri sdao nestes espacos que a ‘“cidade sedentdria” percebe e
reconhece a presenca da “cidade némade”, embora as duas convivam ha muito em um

processo sutil e reciproco de trocas.

Nas dobras da cidade cresceram espagos em transito, territérios em
transformacdo continua no tempo. E nesses territérios que hoje se
pode superar a milenar separacao entre espacos némades e espacos
sedentdrios [...] Hoje a cidade némade vive dentro da cidade
sedentdria, nutre-se dos seus residuos, oferecendo em troca a sua
prépria presenca, como uma nova natureza que pode ser percorrida

somente se for habitada.” (op.cit p.30 e 31).

Para o autor o caminhar deve ser utilizado pela arquitetura e pelo urbanismo
como “instrumento cognitivo e projetual” [...] “capaz de descrever e modificar os

espacos metropolitanos que muitas vezes apresentam uma natureza que ainda deve ser
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compreendida e preenchida de significados, antes de projetada e preenchida de coisas

(op.cit p.32).

1.4 A importancia do patriménio imaterial na valorizacao dos espacos urbanos

Sendo a esséncia da cidade a acao do homem sobre a natureza, esta é o reflexo
dos diferentes modos pelos quais os grupos sociais definiram a sua identidade, diante de
vdrias possibilidades de viver, sentir e agir enquanto membros de uma realidade. O
urbano é um fendmeno cultural.

Analisar as relacdes sociais, as praticas e costumes, os comportamentos e habitos
dos usudrios em determinado espaco urbano nos fornece tantas informagdes quanto
observar a sua morfologia na tentativa de entender o dominio e a transformagao deste
local, os seus periodos de transformacao e seu crescimento, uma vez que as sociedades
se formam a partir dos simbolos que representam o espaco vivido e que sdo passados
entre geracdes sucessivas.

Ao entender o espaco urbano como resultado da acao humana e reflexo da
sociedade que o produz, é necessario considerar a importancia que a memdria, enquanto
criadora do sentido de pertencimento, influencia nesse processo. “Todo cidaddo possui
numerosas relacdes com algumas partes de sua cidade, e a sua imagem esta impregnada
de memodrias e significacdes” (LYNCH, 1988, p.11).

Considerando patriménio como “o legado que recebemos do passado, vivemos
no presente e transmitimos as futuras geracoes.” (unesco:
http://www.unesco.org/new/pt/brasilia/culture/world-heritage/heritage-legacy-from-past-
to-the-future/) pode-se considerar patriménio tudo o que representa a memdria e a
formacao de identidade de um grupo social, sejam materiais ou imateriais.

Assim, multiplas paisagens, arquiteturas, tradicdes, gastronomias, expressdes de
arte, documentos e sitios arqueoldgicos podem ser atualmente reconhecidos como
patriménio cultural. Mas a amplitude desse conceito de patriménio é relativamente nova.
Um breve resumo da legislacao pertinente se faz necessario para elucidar essa evolucao.

A Carta de Atenas para o Restauro de Monumentos (1931), formulada no Primeiro
Congresso Internacional de Arquitetos e Técnicos de Monumentos Histdricos, definiu
pela primeira vez principios bdsicos para a conservacao e restauro dos bens culturais,
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contribuindo para o desenvolvimento de um amplo movimento internacional, que se
materializou no trabalho do ICOM, da UNESCO, e na criagao de um Centro Internacional
para o Estudo da Preservagao e Restauro dos Bens Culturais.

Foram definidas sete resolu¢bes, entre as quais, dar uso aos monumentos
respeitando o seu carater; A Prioridade da Conservacao antes do Restauro; Utilizacao de
técnicas e materiais modernos no trabalho de restauro; e Cooperacao Intelectual
Universal e Educagao.

Com o desenvolvimento da investigacao critica, surgiram problemas cada vez
mais complexos, o que tornou necessaria a criagdo de um novo documento, visando
atualizar a Carta e ampliar seus conceitos. Assim, em 1964, no Segundo Congresso
Internacional de Arquitetos e Técnicos de Monumentos Histdricos, que aconteceu em
Veneza foi formulada a Carta de Veneza (Carta Internacional sobre a Conservacdo e
Restauro dos Monumentos e Sitios).

Em 16 artigos, ressalta a consciéncia da unidade dos valores humanos, sendo os
monumentos histdricos considerados patrimdénios comuns, bem como a sua envolvente
rural ou urbana. O dominio patrimonial passou a abranger conjuntos edificados e tecido
urbano, e ndo sd os edificios individuais e a arquitetura erudita. Alargou o conceito de
patriménio a sitios, urbanos ou rurais, e englobou tanto as grandes cria¢bes, como as
realizag6es mais modestas.

A nocdo de patriménio passa de monumental para urbano. E reconhecida a
responsabilidade coletiva de protegé-lo para as geracdes futuras, pois o mesmo é
testemunho das tradicbes de varias gera¢des, devendo ser preservada a sua riqueza,
autenticidade e valor patrimonial.

A Carta pretendia a criacdo de um acordo de ambito internacional, definindo os
principios bdsicos da preservacdo e restauro de edificios antigos, como a
multidisciplinaridade nas intervenc¢des, o repudio as reconstituicdes, e a marcag¢ao da sua
contemporaneidade. Cada pais poderia, depois, de acordo com a sua cultura e tradicGes,
responsabilizar-se pela sua aplicacdo.

Nesta Carta foi reconhecida a dificuldade em recriar os tecidos sociais e a
qualidade existente nas cidades antigas, sendo, por isso, valorizada a necessidade de

salvaguarda-las e conserva-las.
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Este documento foi um marco no que diz respeito ao patrimdnio, tendo
repercussdes em vdrias cidades e vilas europeias, onde foram efetuadas intervencdes
segundo os seus principios, sendo depois acrescentados os conteidos dos documentos
que foram surgindo na sequéncia deste.

Com o crescente aumento da preocupagdo pelo patriménio, e com o alargamento
deste conceito, sucederam-se varios documentos, reflexdes e apresentacdes sobre este
tema.

Em 1972 foi aprovada pela UNESCO a Convencdo para a Protecdo do Patriménio
Mundial, Cultural e Natural, com o objetivo de definir um sistema de protecao coletiva do
patriménio cultural e natural.

O Comité dos Monumentos e Sitios do Conselho da Europa declara o ano de 1975
como o Ano Europeu do Patriménio Arquiteténico.

E publicada a Carta Europeia do Patriménio Arquitetdnico (Declaracdo de
Amsterdam), que estabelece a consciéncia da intervencdo do ntcleo urbano, regional e
nacional, no fendbmeno do declinio dos centros histéricos. Mas suas causas e suas
resolucbes ndo se concentraram somente no centro histérico. E definido o conceito de
conservacao integrada.

As estratégias de planejamento urbano e de ordenamento do territdrio deveriam
ter como objetivo complementar a conservacao do patriménio.

Esta conservagao nao deveria ser somente do fator fisico. Surge a consciéncia de
variados intervenientes neste processo, como as questdes culturais, educacionais,
sociais, econdmicas, juridicas, etc.

Foi estabelecido que a recuperacao nao deveria implicar uma alteracdao da
estrutura social dos seus residentes, ao mesmo tempo que é salientada a importancia da
participacdao da populacdao, em todas as fases dos processos, para o sucesso das
operacgoes.

Em 1976 decorreu a 19* Reunido da UNESCO, em Nairdbi, sendo criada a
Recomendacdo relativa a salvaguarda e papel contemporaneo das areas histdricas.

Foi um apelo a todos os habitantes de cidades ou centros histdricos, que
procurassem a integracao dos nucleos mais antigos nas dinamicas da cidade

contemporanea, mantendo a ambiéncia social pré-existente.
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A Assembleia Parlamentar do Conselho da Europa propds, em 1979, a utilizagao
de medidas de conservacdo integrada, com maior incidéncia no espaco publico. Visava a
melhoria do ambiente urbano nas zonas antigas das cidades, e para isso recomendava a
criacdo de dreas peatonais, as restricdes ao trafego automdvel, o plantio de drvores,
entre outras medidas.

No inicio dos anos 80, foi criada a Campanha Europeia pelo Renascimento das
Cidades com o objetivo de alargar a nocao da intervencao nas cidades que defendia a
realizacao de intervencdes numa extensao maior, de modo a evitar a degradagao
irreversivel e manter a vida destes nucleos histdricos em vez de a¢bes pontuais.

Essas intervencbes poderiam ndo ser tdo profundas quanto as pontuais, mas
permitiriam a continuidade da vivéncia dos centros histéricos. Além deste aspecto, a
participacao da populacdo na recuperacao do seu ambiente urbano era também muito
incentivada.

O ICOMOS adota, em 1987, a Carta Internacional para a Salvaguarda das Cidades
Histdricas (Carta de Toledo), que é criada com o objetivo de complementar a Carta de
Veneza.

Determina que todas as cidades sdo histdricas ja que testemunham a evolugao de
uma determinada sociedade ao longo da Histdria.

Sdo definidas linhas gerais para a preservacao das cidades e dos centros
historicos, numa tentativa de evitar perdas de caracter urbano, cultural, social e
econdmico.

A memoria deve ser preservada, sendo para isso definidos objetivos, principios e
métodos de protecdo, conservacao e restauro. No entanto, o enquadramento na vida
contemporanea, a ligacao entre o centro histdrico e a cidade, e a participacao, sao
também pontos defendidos.

Surge uma nova visao nos planos de ordenamento e nos planos urbanisticos,
onde passa a figurar a preocupagao da salvaguarda.

A Carta de Cracdvia (2000) resulta da Conferéncia Internacional sobre
Conservagao “Cracdvia 2000” e é também um documento complementar a Carta de
Veneza. O ponto principal deste documento é a ideia de que o desenvolvimento da

civilizagao esta muito associado ao patriménio cultural.
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A resolucdo 98 (2000), resultado do Congresso dos Poderes Locais e Regionais da
Europa sobre cidades histdricas aborda a dificuldade em opreservacao. Prop6em uma
abordagem sustentavel na gestao destas cidades como nucleo da vida cultural,
defendendo a conservacdo, como meio de reduzir o desemprego, promover a coesao
social e o crescimento econémico.

S3ao destacadas as vantagens da preservacao destes nucleos, nao sé ao nivel
ambiental, como também econémico.

A Declaracdao de Varsdvia reflete uma preocupacdo pelo didlogo intercultural, e
pela preservacao da heranca comum, respeitando a diversidade cultural e promovem a
identidade e a coesdo e unidade Europeias.

Como desenvolvimento disto temos o destaque da importancia da preservacao
das resultantes de varidveis materiais e imateriais que se manifestam nos sitios urbanos
(conceito de lugar), iniciada pela Convencdo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural
Imaterial (UNESCO, 2003).

Mais tarde, essa tendéncia foi confirmada e expandida por intermédio da
Declara¢do de Québec sobre a preservacdo do “spiritu loci” - espirito do lugar — (Icomos,
2008), elemento fundamental na caracterizacdo de dreas urbanas.

A citada Declaracdo destacou que as “ (...) comunidades que habitam o lugar,
especialmente quando se trata de sociedades tradicionais, deveriam estar intimamente
associadas a protecdo de sua memdria, vitalidade, continuidade e espiritualidade”.

Paralelamente as discuss6es mundiais acerca do patrimdénio material e imaterial é
criado no Brasil, pelo Decreto n° 3.551, em 4 de agosto de 2000, o Programa Nacional do
Patrimonio Imaterial (PNPI) que estabelece uma nova forma de atua¢do do Estado em
relacdo aos patrimdnios imateriais brasileiros.

Formulado pelo IPHAN, inova ao ampliar seu objeto de patrimonializacdo,
propondo o processo de registro de bens culturais imateriais e a elaboracdo de planos de
salvaguarda para determinar as a¢6es a serem realizadas.

Tem como objetivo fomentar projetos de identificacdo, reconhecimento,
salvaguarda e promocao da dimensdo imaterial do patriménio cultural, compreendendo-

0 como um bem cultural que representa a identidade cultural brasileira.
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Segundo o PNPI, os bens culturais de natureza imaterial sdo as “cria¢cdes culturais
de carater dinamico e processual, fundadas na tradicao e manifestadas por individuos ou
grupos de individuos, como expressao de sua identidade cultural e social” (2006).

Dessa forma, o patriménio cultural imaterial engloba os saberes, as celebracbes,
as formas de expressdo, os lugares - modos de fazer que comunicam algo sobre a
identidade de um povo, transmitido de geracao em geracao - sdo memdrias coletivas que
se materializam através de bens simbdlicos.

O patriménio, tanto material quanto imaterial, é o reflexo da identidade de um
povo. A inclusdo das representac¢des culturais no conceito de patriménio representa um
marco importante na valorizacdo da cultura local. O contraponto a uma “cultura de
massas”’.

Ao se agregar valor simbdlico aos bens culturais, ha o reconhecimento e
identificacdo da histdria e cultura da populacdo local e este pode ser responsavel pelo
desenvolvimento social, econémico e cultural desse povo.

A caracteristica mais importante dos patrimonios imateriais € a sua capacidade de
transformacao, adaptacao e construcao de novos significados simbdlicos conforme as

demandas do ambiente e de seus atores.

[...] patriménio cultural imaterial, que se transmite de gera¢do em
geragdo, é constantemente recriado pelas comunidades e grupos em
funcdo de seu ambiente, de sua interacdo com a natureza e de sua
histdria, gerando um sentimento de identidade e continuidade e
contribuindo assim para promover o respeito a diversidade cultural e
a criatividade humana. (UNESCO, 2003) - Convencdo da Salvaguarda

do Patrimonio Imaterial.

Diferentemente dos bens materiais que sdo restaurados, preservados e
conservados, os bens imateriais sao preservados pela transmissao do saber as novas
geracdes, que ao se apropriarem desse saber garantem a continuidade da pratica
cultural.

Dessa forma é preciso o cuidado ao documentar e registrar essas praticas, para
que o resultado seja a valorizacao da cultura existente, de forma que se consiga a

reativacdo ou revitalizacdo da mesma, beneficiando, resguardando e garantindo a
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continuidade dos grupos locais envolvidos, que sdao os componentes principais destas

manifestacoes.
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CAPITULO 2: A PAISAGEM CULTURAL DO BAIRRO IMPERIAL DE SAO
CRISTOVAO

2.1 A Evolucao do Bairro

Inicialmente habitada por indios tamoios, Sao Cristévao foi parte integrante da
Sesmaria Iguacu, que se estendia do Rio Comprido a Inhaima, que foi doada aos jesuitas
por Estacio de S3, em 1565, como estratégia de ocupac¢ao e conquista do recéncavo da
Guanabara para a formacdo da Cidade do Rio de Janeiro, através da instalacdo de

engenhos e fazendas que abasteciam a cidade com géneros alimenticios.

Destacam-se, neste periodo de ocupacao jesuita, pequenas obras de engenharia e
irrigacdo, que possibilitaram os primeiros aldeamentos destinados a catequese dos
indios; a abertura dos primeiros caminhos, entre eles o conhecido caminho de Sao
Cristévao, utilizado como via de comunica¢ao da cidade com o interior, posteriormente
incorporado a antiga Estrada Real; o espaco livre publico destinado a trocas mercantis,
onde se encontra atualmente o Campo de S3o Cristdvao e a capela em homenagem a Sao
Cristévao, construida em meados de 1627, junto a praia que passou a ser conhecida pelo

mesmo nome.

Figura 2: Visdo panoramica do povoado do Campo de S3o Cristévao em seus primdrdios. A capela
representada era a “Igrejinha”.

Fonte: FERREZ, Gilberto. Aquarelas de Richard Bate ( 1851, esbogo de 1809). Galeria Brasiliana: Rio de Janeiro, 1965. p. 76-77

A capela, conhecida como igrejinha, pode ser considerada como o primeiro marco

by .

arquiteténico associado a paisagem da regido, a apesar das diversas reformas e
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descaracterizacdo sofridas, ainda se localiza no mesmo local de origem, marcando assim

um limite do antigo litoral aterrado.

Com a expulsao dos jesuitas pelo marqués de Pombal, em 1759, a Sesmaria Iguacu
foi novamente incorporada a Coroa portuguesa e dividida em sitios e grandes chdcaras,
que foram vendidas ou arrendadas em grande parte para ainda insipiente classe

mercantil.

A sede da antiga fazenda foi entregue a Irmandade da Candeldria que apds
algumas modificacdes no prédio principal fundou o Hospital dos Lazaros, que existe até

hoje no mesmo local, embora bastante descaracterizado da construcdo inicial.

Uma dessas chacaras, comprada pelo comerciante portugués Antéonio Elias Lopes,
recebeu o nome de Quinta da Boa Vista. Na parte mais elevada do terreno foi construido,
por volta de 1792, um imenso casarao de dois pavimentos, a sede da chacara,

considerada na época uma das melhores residéncias da cidade.

Este palacete serviu de residéncia da familia real portuguesa entre 1808 e 1821,
quando da sua transferéncia para o Brasil devido a invasao de Portugal pela Franga,

sendo conhecido como Paco Real de Sao Cristdvao.

Este episddio gerou grande impulso no desenvolvimento urbano local, e a regiao
viveu seu periodo de apogeu, que perdurou ao longo de todo o periodo imperial, até

1889.

Com o status de real, e abrigando grande parte da elite aristocratica, o Bairro

recebeu benfeitorias que a nova condi¢ao exigia.

Os pantanos foram aterrados para abertura de novos caminhos, assim como o
Mangue de Sao Diogo, o que tornou mais curta a ligagdo do Bairro com o centro da

cidade.

Sdo desta época os principais melhoramentos na infraestrutura da regido: a
implantacdo da via férrea, a instalacdao das linhas de bondes, a iluminacdo publica e
domiciliar a gas, esgotamento sanitario, fornecimento de dgua encanada e a construgao

do Canal do Mangue.
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Sao também desse periodo importantes marcos da paisagem urbana do local,
alguns ja protegidos por tombamentos das diversas estancias: o jardim da Quinta da Boa
Vista, projetados e implantados pelo paisagista francés Auguste Glaziou; o reservatdrio
da Quinta da Boa Vista; o Reservatdrio do Pedregulho; a estacdo elevatdria e de
tratamento de 3gua de S3o Cristévao; o Observatdrio Nacional, que hoje abriga também

0 Museu de Astronomia; o Solar da Marquesa de Santos, hoje, Museu do 1° Reinado.

Com a proclamacao da Republica em 1889, o Bairro que ja vinha perdendo
gradativamente seu prestigio de residencial nobre para os bairros da zona sul,

especialmente Botafogo, acelera sua decadéncia como area residencial.

Durante a republica o processo de industrializacao da cidade é estimulado, e Sao
Cristdvao que ja apresentava um bom numero de atividades industriais de pequeno

porte, se torna muito atrativo a esse uso.

Muitos dos casarbes desocupados foram adquiridos para fins comerciais e
industriais, em funcao das vantagens que o lugar proporcionava, como por exemplo: a
proximidade com o centro da cidade, farto transporte publico, abastecimento de 4gua,

energia elétrica e a sua localizacao entre dois eixos ferrovidrios e o porto.

Entre o final do século XIX e a década de 20, considerado o periodo da ascensao
mercantil e industrial do Rio de Janeiro, a paisagem da regidao apresenta mudancas

significativas.

O tecido urbano local, composto de lotes pequenos de dimensdes variadas, passa
a apresentar também lotes maiores, destinado as grandes industrias que ali se

instalaram.

A reforma de Pereira Passos e sua politica higienista também foram responsaveis
por modificacbes da paisagem do Bairro, como as obras de melhoramento e
embelezamento do Campo de Sao Cristdvao, quando o mesmo recebeu o coreto, que

ainda existe e é tombado pelo estado do Rio de Janeiro.
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Figura 3: Campo de S&do Cristdvao em 1096.

Fonte: Foto de Augusto Mota, 1906, extraida de http://oriodeantigamente.blogspot.com.br

A moderniza¢do do porto foi uma das obras importantes desta reforma, sendo
responsavel pela demolicao dos trapiches e aterro de parte do litoral de Sao Cristdvao,

para a abertura da Avenida Rodrigues Alves.

A década de 20 é representada pela consolidacdo das atividades industriais no
Bairro, pela constru¢ao de vdrias vilas operarias e adaptacdes dos palacetes vazios em
corticos para abrigar o proletariado que surgia, pelo desenvolvimento de um comércio
voltado aos trabalhadores assalariados, pelo crescimento das favelas e pelo

deterioramento de seu patriménio histdrico.
Em 1924 o que havia sobrado da Praia de S3ao Cristévao é aterrada.

Nos anos seguintes a franca industrializagdo em Sao Cristévao continua, tendo o

Plano Agache , em 1930, destinado o Bairro a esse fim.

O Decreto-lei 6000/37 transforma o uso do solo local de residencial para industrial,
definindo pela primeira vez uma Zona Industrial - ZI na cidade, que ia de S3o Cristévao

até o Bairro da Pavuna, na zona norte carioca.

Com o aumento do numero de industrias cresce também o de vilas e de casas em

centro de terreno - habitacdes para a classe média (militares, profissionais liberais,
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funciondrios publicos e pequenos comerciantes) e também os corticos e favelas -

habita¢bes para classe operdria.

Importante observar que este decreto restringia a constru¢do de vilas aos fundos
do terreno, reservando a testada do lote a outras tipologias, o que modificou bastante a

paisagem do Bairro.

Em 1938 O Paco de Sao Cristévao é tombado pelo SPHAN (atual IPHAN), incluindo

a Quinta da Boa Vista como drea a ser preservada.

A década de 40 é marcada pela inauguracdo da Avenida Brasil (1946), o que gerou
grande impacto no Bairro, o transformando em uma espécie de eixo de ligacao entre

regides metropolitanas.

A abertura desta avenida estimulou a saida das grandes fabricas para dreas mais
afastadas da cidade, que ofereciam terrenos maiores e mais baratos, o que provocou

mudancas na composicao e no porte das industrias de Sao Cristévao.
O novo Jardim Zooldgico do Rio € inaugurado em 1945, na Quinta da Boa Vista.

A Feira de Sdo Cristdvao, que hoje funciona no interior do Pavilhdo de Sao
Cristévao, surgiu entre os anos 1940 e 1950, e era conhecida como Feira do Nordeste ou

Feira dos Irmaos Nordestinos.

Fugindo das constantes secas do Nordeste, em busca melhores condi¢des de vida,
0os migrantes desembarcavam no Campo de S3o Cristévao, local da feira, e muitos
acabavam fixando residéncia em seu entorno, nas diversas pensdes e casas de co6modos
conhecidas como “cabecas-de-porco”, instaladas nos antigos sobrados desocupados do

Bairro.

Esses novos usos, aliados a realiza¢ao da feira, contribuiram para a diminui¢ao da

populacao de classe média que habitava as imedia¢cdes do Campo de Sao Cristdvao.

Os anos 50 e 60 tém como principal fato a construcao de equipamentos urbanos
para fins sociais destinados principalmente ao proletariado da regidao, como o Conjunto
Residencial Mendes De Moraes, conhecido como Pedregulho, projeto de Affonso

Eduardo Reidy (tombado pelo municipio do Rio de Janeiro), o centro de abastecimento
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do Estado da Guanabara (CADEG), e o Pavilhdo de Sdo Cristévao, projeto de Sérgio

Bernardes.

Fonte: Reproducdo de foto publicada no jornal O Globo, de 16 de junho de 2002. p33

O Bairro apresenta nesse momento uso diversificado de seu solo como inddstrias,
comércio, servicos, habitacdo, educandarios, constru¢bes militares, religiosas,

recreativas, culturais e dreas de lazer.

Nessa época houve a intensificacdo da transferéncia das grandes industrias de Sao
Cristévao e arredores para a periferia urbana; a erradicacdo das favelas localizadas ao
longo da Av. Brasil, cedendo lugar aos estabelecimentos fabris; a constru¢ao da
Rodovidria Novo Rio; a criacao da Regido Administrativa de Sao Cristévao e da sociedade

Civil do Conselho de Associa¢bes e Entidades de S3o Cristévao- CAESC.

Em 1964 ocorre o golpe militar, ficando o pais sob um novo regime
governamental, de carater autoritario, nacionalista e desenvolvimentista. Nessa fase sao
realizadas grandes obras de infraestrutura, como a Ponte Rio-Niterdi e o incentivo a

industrializacdo do pais.

Em 1970 foi instituido o decreto municipal 3800/1970 que proibiu o uso residencial
na regido, com exce¢do do uso misto, localizado em eixos comerciais (Centros de Bairro).

O impedimento legal de constru¢ao de novas habita¢des gerou graves consequéncias ao
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desenvolvimento do Bairro, além da descaracterizacdo gradativa dos edificios existentes,

através de acréscimos e modificacbes dos mesmos.

No entanto a formalizacao da restricao do uso residencial ndo inibiu a demanda

habitacional informal de baixa renda na drea, aumentando favelizacdo do Bairro.

Ocorre a fusdo dos Estados do Rio de Janeiro e da Guanabara em 1975, e em 1976
o Decreto 322 é editado, classificando Sdo Cristévao como ZIC (zona de industria e
comércio), reforcando ainda mais os usos industriais de pequeno e médio porte e usos

comerciais, aumentando a importancia do setor tercidrio, e restringindo os residenciais.

Na década de 80, com o fim da Ditadura se inicia a redemocratizacao da sociedade

brasileira, e as associacbes de moradores ganham forca e representacao.

Em Sdo Cristdvao surge uma intensa mobilizacdo da comunidade, consciente da
importancia histdrica do bairro, e da relevancia em preservar sua memoria urbana e

cultural, seu patriménio edificado e de restaurar a qualidade de vida da sua populacao.

Sdo criados os Planos Locais, os chamados PEUs - Projetos de Estruturagao

Urbana e Sdo Cristévao recebe um Plano local em 1986 (Decreto 5840/1986).

A protecdao do patriménio cultural foi incorporada ao planejamento da area
dentro de uma estratégia de resgate do Bairro imperial que transformou a Zona de
Industria e Comércio (ZIC) de S&o Cristévao em cinco zonas residenciais, restringiu o uso
industrial nas restantes, e delimitou quatro areas de especial interesse para a protecao

ambiental.

Em 1990 o decreto 5840/86 é transformado na Lei Municipal 1638/90. A principal
razao deste era a exclusao da Rua Bela da drea de protecao prevista para o Bairro, para a
construcao da Linha Vermelha, em 1991, em detrimento da alteracao do projeto da via

expressa.

O viaduto cruza a regido sobre as ruas Bela e Figueira de Melo, importantes desde
a formacao do Bairro, e por isso compostas de exemplares significativos das diversas
fases de transformacao da paisagem da regido. Parte deste patriménio ainda existe,

embora bastante descaracterizados.
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O desrespeito a protecao do patrimdnio edificado e principalmente a ambiéncia
urbana do lugar marcou de forma abrupta a paisagem da regidao, transformando estas

ruas em lugares indspitos.

Em 1993 o PEU foi revisado, introduzindo zonas mistas, de forma a atender ao uso

comercial e industrial ja consolidados no Bairro. A drea de preservacao foi reduzida.

No mesmo ano foi editada a Lei Complementar 24/1993 que cria a APAC de S&o
Cristdvao, com o objetivo de contribuir para a formacdao da memdria local, interpretando
o Patrimdnio Cultural nao apenas como os prédios e monumentos notaveis, mas também

os conjuntos urbanos representativos das diversas fases de ocupacao de Bairro.

Em 2004 houve outra revisdo do PEU, pela Lei Complementar no 73/ 2004, que
buscou estimular a reabilitagdo do espago urbano, através do incentivo ao uso
residencial, a valorizagdo do patriménio histdrico, além do estimulo as atividades

econdmicas, produtivas e de interesse turistico.

Esta Lei revogou o PEU 1993, exceto nos artigos relativos a APAC, até que seja

editada sua revisao, com novos critérios de preservacao.

Recentes lancamentos imobilidrios podem ser percebidos no Bairro, estimulados

pelas alteracdes de parametros urbanisticos do PEU 2004.

No entanto, sao projetos de grandes edificios residenciais, com servicos e lazer,
voltados para a classe média, com tipologias assemelhadas as de outros bairros e bem
distintos das existentes no local, localizados em sua maior parte nos arredores da Quinta

da Boa Vista, regidao que sempre foi a mais valorizada do Bairro.

Atualmente, na Operagdo Urbana “Porto Maravilha”, Sdo Cristévao é novamente

incluido em uma reforma urbana.

A Operacao Urbana Porto Maravilha tem como premissas do projeto a promocao
da “reestruturacao local, por meio da ampliacao, articulacao e requalificacdo dos espacos
publicos da regido, visando a melhoria da qualidade de vida de seus atuais e futuros
moradores e a sustentabilidade ambiental e socioeconémica da drea” e a realizacao de
“acbes para a valoriza¢ao do patriménio histdrico da regidao, bem como a promocao do

desenvolvimento social e econdémico para a popula¢do”, mas uma andlise mais
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aprofundada do escopo dessa Operacdo Urbana nos permite perceber que palavras
como “investidores”, ‘“financiamento”, ‘“nova dinamica econdémica” sdo utilizadas
abundantemente, definindo claramente o cardter econ6mico dessa intervencdo, e o
quanto a mesma estd alinhada com as estratégias do “city marketing” e da globalizacao

da economia.

Operag¢bes Urbanas como a do Porto Maravilha tem se multiplicado por diversas
regides do mundo, e ndo se limitam apenas a revitalizacdo do patrimdnio, sendo mais

complexas e envolvendo transformacao das fun¢des, do uso e do valor do solo.

Se mal formuladas, estas intervencdes de requalificagdo das areas centrais podem
ter efeitos preocupantes, tendo como exemplo mais representativo o processo de

gentrificacao.

As intervencdes destinadas a Sao Cristévao provavelmente sé aumentardo os
problemas ja identificados no Bairro. S3o intervencbes pontuais, basicamente a
remodelacdao de poucas ruas e desapropria¢des para o uso de grandes investimentos

privados.

Aparentemente visam aumentar o valor imobilidrio dos novos empreendimentos
designados para o local e ndo tém a pretensdo de reconhecer, muito menos, resolver as

adversidades existentes, que irdao se acentuar com a implantagao desses.

2.2  Adelimitacdo da “Zona de Caminhada”

Para a definicao da “Zona de Caminhada” tomou-se como ponto inicial o Nicleo
Historico do Bairro Imperial de Sao Cristdvao, definido a partir da formacao do préprio
Bairro ao longo do tempo, tendo por referéncia o eixo imaginario que liga a Igreja de Sao

Cristévao a Quinta da Boa Vista.

A seguir, o entorno desse eixo imaginario foi analisado segundo Lynch,
estabelecendo como limites para a “Zona de Caminhada” os “elementos fisicos
perceptiveis” (op.cit p.57) na construcdo simbdlica da cidade: as vias/caminhos, os

limites, os bairros, os cruzamentos/pontos nodais e os elementos marcantes/marcos.
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Figura 5: Delimitacdo da ‘“Zona de Caminhada” segundo os conceitos de estruturacdo de Lynch.

s 5 PR
i ANARCD. B

Fonte: Desenvolvido pela autora sobre base do Google Maps, acessado em 14.04.2015

Assim, partiu-se da Igreja de S&o Cristévao (1), o primeiro marco percebido neste
perimetro, em direcdo ao Pavilhdo (2), o segundo marco do entorno e depois seguiu-se
pelo Campo de Sdo Cristovao (3 e 4) em direcdo ao Largo da Cancela.

O encontro da Rua General Argolo com o Campo de Sao Cristévao, o posto de
gasolina e suas vias adjacentes configura ponto nodal 5.

Seguindo pela Rua S3o Luiz Gonzaga chega-se ao Largo da Cancela (6),
importante ponto nodal do Bairro por seu comércio e relevancia histdrica.

Adiante, na Rua Dom Meinardo (7) vé-se um dos antigos port6es da Quinta da Boa
Vista (Portdo da Cancela), e logo a frente, na Avenida Rotary Internacional (8), o muro
atual que separa o parque do restante do bairro.

Mais a frente uma rotatdria (9) abriga outro antigo portdo da Quinta, o Portdo da
Republica, que ja foi o principal acesso a mesma e que marcava o inicio da Alameda das
Sapucaias.

Avancando pela Avenida Dom Pedro Il (10), que chama atencdo por seu canteiro

central e arborizacdo, vemos a Praca Pedro 11 (11) e a Coluna de Persépolis.
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Seguindo a Avenida Dom Pedro Il (12) até o fim chega-se a Avenida Francisco
Bicalho (13), considerada limite tanto pela existéncia do canal do Mangue quanto pelo
pesado trafego que apresenta.

Continuando por esta avenida em direcdo a Avenida Brasil (14) o perimetro de
delimitacdo da zona de caminhada se completa na Rua da Igrejinha, onde se localiza a
Igreja de S&o Cristévao (1).

Com os limites da “Zona de Caminhada” estabelecidos, diversas visitas
exploratdrias foram realizadas dentro desse perimetro, com o objetivo de entendimento
do lugar e identificacdo de elementos e informacdes peculiares dessa paisagem urbana.

Para esse estudo recorreu-se aos trés aspectos que concorrem para a apreensao
da paisagem elencados por Cullen: a dimensdao do visivel, que é a visdao serial
propriamente dita; o local, que diz respeito as reacdes do individuo com relacdo a sua
posicdo no espaco, o “sentido de localizagao”, refere-se as sensacdes provocadas pelos
espacos; e o conteudo, que se relaciona com a constituicao da cidade, cores, texturas,
escalas, estilos que caracterizam edificios e setores da malha urbana.

Essa atividade foi dividida em duas partes. Na primeira etapa as visitas
exploratdrias foram realizadas sem percursos preestabelecidos, e em diferentes
horarios.

A opcao por ndo definir preliminarmente quais ruas e/ou caminhos seguir para
chegar a determinado local tinha a intencao de possibilitar uma maneira peculiar de se
observar o movimento urbano e perceber seus elementos e atores, e permitir,
concomitantemente, a leitura objetiva e subjetiva destes.

Os percursos foram se definindo no momento em que se “flanava”, conforme os
estimulos e elementos eram percebidos, o que permitiu roteiros originais a cada nova
errancia, e, por conseguinte a observacao de novos elementos e estimulos a cada visita
exploratdria.

Os registros dessa etapa foram discretos - fotografias, filmagens e gravacbes de
audio com celular - e possibilitaram a agil documentacdo dos elementos identificados
nestas caminhadas descompromissadas, tais como: as atividades realizadas no espaco

publico, as apropriacdes destes espacos, seus atores sociais, 0os sons escutados, os
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odores percebidos, e demais objetos relevantes e imprescindiveis a percepcdao da
experiéncia urbana e para a estruturagao da paisagem.

Embora essa etapa privilegiasse os estimulos sensoriais foram tomados os
devidos cuidados para que esse método nao fosse utilizado de forma indiscriminada, sem
o rigor metodoldgico que esse procedimento exige em relacdo a coleta, registro e
interpretacdo pertinentes e coerentes com a realidade estudada, para que tais registros
nao se resumissem a interpretacdes emotivas com deformagdes subjetivas.

Na segunda etapa foi feita a observacao pré-programada e atenta das atividades,
usos e atores da regidao que despertaram a aten¢ao na primeira etapa, em dias e horarios
diferentes, com duracdo prolongada, e por um lapso temporal suficiente para legitimar o
observado, e incluiu algumas pequenas entrevistas informais, ndo estruturadas, com os
diferentes atores sociais presentes nos lugares identificados.

Neste segundo momento da experimentacdo do lugar, as formas de registro
foram previamente planejadas e definidas em func¢dao do elemento a ser registrado, de

forma a melhor demonstrar suas caracteristicas especificas.

Apds o mapeamento e fichamento dos elementos identificadores da paisagem da
“Zona de Caminhada” foi feito um “mapa sintese”, indicando a localizacdo destes e suas

classificacbes em permanentes, dinamicos e efémeros.

2.3  Os Elementos Identificadores da Paisagem Cultural

Concebendo paisagem cultural como a resultante da acao, ao longo do tempo, da
cultura sobre a paisagem natural, o estudo da paisagem urbana deve ser feito além de
seus aspectos materiais, incorporando a dimensao simbdlica, social e cultural e
percebendo a dinamica prépria que esta possui, de permanente transformacao, tanto na
percepcdo visual quanto nas atribuicdes de significados, ndo sendo um conjunto coeso

sob 0 mesmo periodo temporal.

Assim a paisagem cultural expande-se em muitos sentidos almejando sempre a
compreensdo do mundo e do ser humano com toda a sua pluralidade e subjetividade. E o
resultado do espaco vivido, experimentado e relacional, que contém e envolve o ser

humano.
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E uma relacdo de interdependéncia entre a estrutura espacial e material do lugar e
suas representacbes e significados, seus elementos imateriais. O homem para
desenvolver e executar suas acOes e atividades habituais precisa do espaco fisico e
tridimensional, e ao realizar tais a¢des e atividades produz uma infinidade de odores,
cores, sons e sensacdes, que se renovam a todo momento e fomentam a percepcao da

experiéncia urbana.

Consideram-se elementos imateriais os que qualificam e enriquecem os
ambientes, auxiliando na orientacao do espaco e na delimitacao dos territdrios. Sdo estes
elementos que contribuem para a diferenciacdo de uma paisagem urbana de outra,

mesmo que aparentemente, em sua morfologia, sejam elas muito semelhantes.

Para a percepcao dos elementos identificadores da paisagem cultural do estudo
foi feita a andlise do conjunto de elementos mais relevantes de S3o Cristévao, aqueles
que se destacam na paisagem urbana, que marcam a dinamica interna do mesmo, que
qualificam lugares. Sendo estes materiais ou imateriais sdo importantes para a

constru¢ao da memdria do lugar, e compdem o patriménio do bairro.

Trata-se de elementos que carregados de significado para o coletivo, configuram a
forma e a imagem do bairro, estruturando assim sua paisagem urbana e cultural e
justificam seu estudo individual devido a importancia histdrica e cultural de cada um na
constituicdo do mesmo, e consequentemente, a pertinéncia da sua permanéncia e

valoriza¢do na paisagem.

Foram classificados de acordo com a esséncia de sua constituicdao e duragao
temporal em: permanentes - predominantemente a arquitetura e os monumentos-;
dinamicos — as apropriacdes, as manifestacdes culturais e a vegetacao -; e efémeros - os
sons e os odores. A classificacdo ndo prevé nenhum tipo de hierarquia entre os tipos de

elementos identificadores.

Foi estabelecido que o “ator principal” para a identificacdo dos elementos
identificadores da paisagem seria o individuo que caminha pelo Bairro, aquele que

IH

através da “visdo serial” de Cullen percebe os diferentes espacos, imagens e fragmentos
visuais que os elementos da paisagem constroem, seja pela sucessdao de contrastes seja
pelas reacdes inesperadas que estas geram no mesmo; o flaneur de Baudelaire, o errante
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de Careri, aquele que ao caminhar sem pressa e, no entanto atento a cidade, apreende o
movimento urbano de forma bastante peculiar, e percebe uma série de elementos e
atores da paisagem urbana, assim como novas formas de experimenta-la.

Definir esse “ator” foi importante ja que esta é uma acdo que depende da
percepcao do individuo e de suas interpretacdes subjetivas do espaco existente, e
embora seja certo que cada individuo possui a sua prépria paisagem cultural, delimitar o

“ponto de vista” dessa observacao reduz as varidveis para a andlise.

Observa-se que os elementos identificadores da paisagem cultural de modo geral
articulam-se e interagem e sua analise cuidadosa pode revelar fatores que produzem
determinados arranjos espaciais e determinadas caracteristicas na paisagem. Dessa
maneira 0 mesmo objeto pode apresentar mais de um elemento estruturador. Como
exemplo pode-se citar o “churrasquinho da esquina”. A apropriacdo da calcada pela
churrasqueira movel, as mesas e cadeiras, assim como as pessoas € considerado um
elemento dinamico, mas o cheiro do churrasco, e a musica que por ventura possa
acompanhar o evento sao considerados elementos efémeros.

O objetivo desse estudo é estimular a identificacdao por parte dos cidadaos de suas
representacées culturais efémeras (sons, odores), dinamicas (apropriac¢des,
manifestacdes culturais) ou permanentes (predominantemente a arquitetura e os
monumentos) que atualmente compdem o espaco urbano, estruturam a paisagem
urbana e identificam os lugares, configurando-a como um todo, e que normalmente nao

sao percebidas.

Ressalta-se que a essa classificacdo visa somente ser uma ferramenta de anadlise
da paisagem cultural do Bairro, e assim como a paisagem cultural, ndo é estanque, nem
pretende se tornar "verdade absoluta", e sim ser mais uma forma de interpretacao, um

meio de facilitar o entendimento e estudo da paisagem cultural.

Um grande desafio foi justamente estabelecer novos critérios de documentagao
para esses elementos identificadores, pois a correta documentacdo dos bens histdricos,
arquitetonicos e culturais ¢ umas das acdes mais importantes para a construcao e

preservacao da memdria urbana e do patriménio cultural.
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No Brasil a maior parte da constituicdo de acervos documentais sobre o
patrimbnio fica a cargo do IPHAN, através de instrumentos como SICG (Sistema
Integrado de Conhecimento e Gestdo), o PNPI (Programa Nacional de Patriménio

Imaterial) e o INRC (Inventdrio Nacional de Referéncias Culturais).

No entanto ao analisar tais instrumentos percebem-se algumas caracteristicas nos
processos adotados e estipulados pelo IPHAN que vao de encontro ao desejado no

presente trabalho.

Um dos problemas apresentado foi a quantidade de exigéncias, documentacao e
procedimentos que um bem precisa atender para ser inventariado, tombado ou inscrito

pelo IPHAN e a legitimidade de quem pode fazé-lo.

O decreto 3551/2000% ao definir as partes legitimadas a provocar a instaura¢do do
processo de registro ndo prevé a legitimidade de qualquer cidaddo, individualmente e

diretamente, motivar a instauracao deste processo.

Segundo Telles (apud BRASIL) nas discussGes sobre o assunto cogitou-se a
possibilidade de qualquer cidadao possuir legitimidade para provocar a instaura¢ao do
processo de registro, o que foi duramente atacado por alguns participantes, como
exemplo Joaquim Falcdo, que afirmou que tal atitude sobrecarregaria o Conselho
Consultivo do Patriménio Cultural “com enxurrada de propostas locais e de pouca

importancia” (BRASIL p.112).

Sem adentrar em questionamentos sobre quem tem legitimidade para selecionar
o que deve ser identificado e preservado e a partir de que valores e interesses, uma vez
que sempre havera relatividade e arbitrariedade em qualquer processo de atribuicao de
valor - ja que estes sdo outorgados por individuos orientados por suas constituicdes
culturais e condicionamentos sociais e politicos — o que se verifica é que ao excluir a
participacdo direta dos cidadaos se reduz em muito as possibilidades de registros de
bens culturais locais, o que pode ser confirmado pela quantidade infima de provocacdes

que se concretizam, e consequentemente, os poucos bens registrados.

15 Decreto n° 3.551, de 4 de agosto de 2000:Institui o Registro de Bens Culturais de Natureza Imaterial que constituem

patriménio cultural brasileiro, cria 0 Programa Nacional do Patriménio Imaterial e da outras providéncias.
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Outra questao é a metodologia que deve ser aplicada a esses registros, que
incluem, além das técnicas pertinentes, a formacao de equipes multidisciplinares de
profissionais e consultores especializados. Nao se questiona a metodologia em si, mas a

burocracia, o custo e a morosidade do processo.

Também foi percebido que embora muitas das informacbes sobre patriménio
estejam disponibilizadas em um sistema de banco de dados virtual, o que facilita
significativamente o acesso as mesmas, estas nem sempre possuem um formato

acessivel ao publico em geral, principalmente no que tange ao patrimdnio imaterial.

Nas esferas estaduais e municipais o panorama é semelhante.

Importante frisar que ndo se defende que ndo se deva ter rigor metodoldgico
nestas identificacbes e sim que é preciso criar outras formas de identificacdo e
representacdo que favorecam a percepcao da dinamica da paisagem, que sendo

resultado do espaco vivido e relacional se transforma permanente.

A fim de ilustracdo somente: por muitas vezes obtém-se mais informacdes e
indicios de como era o cotidiano dos moradores do Rio de Janeiro no século XIX
observando os trabalhos de Debret® e de Rugendas, que com suas percepg¢des
afloradas e olhares detalhistas retrataram os habitos, os costumes e a arquitetura de uma

cidade em transformacao, do que consultando a documentacao oficial da época.

O mesmo ocorre com as fotografias de Augusto Malta'®, as quais, com objetivo
de registrar os feitos arquitetdnicos e urbanisticos da Reforma de Pereira Passos,
captaram também flagrantes representativos das mudancgas sociais e culturais que a
cidade apresentava na época e atualmente contribuem significativamente para (re)

construcao da evolucao do espaco urbano da Cidade do Rio de Janeiro.

16 Jean-Baptiste Debret (Paris, 1768 - Paris 1848). Pintor, desenhista e engenheiro. Integrou a Missdo Artistica Francesa
(1817), que fundou, no Rio de Janeiro, uma academia de Artes e Oficios, mais tarde Academia Imperial de Belas Artes. Suas
obras formam um importante acervo para o estudo da histéria e cultura brasileira da primeira metade do século XIX.

7Johann Moritz Rugendas (1802 - 1858)Pintor alemdo. Cursou a Academia de Belas-Artes de Munique. Integrou a missdo
do bardo de Georg Heinrich von Langsdorff no Brasil e viajou por todo o pais durante o periodo de 1822 a 1825, pintando os
povos e e seus costumes .

18 Augusto César Malta de Campos (1864-1957).Fotografo oficial do Distrito Federal (entdo no Rio de Janeiro) entre as
décadas de 1900 e 1930. Documentou as principais transformacgées pelas quais passou a capital do Brasil no inicio do século

XX, durante a Reforma de Pereira Passos.
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Assim, nesta pesquisa considerou-se que o pesquisador exerce este papel de
elencar os elementos identificadores da paisagem cultural do Bairro Imperial de Sao
Cristévao, atuando como o “ator principal” estipulado para a pesquisa, o flaneur , o
individuo que caminha pelo Bairro sempre atento a dinamica prdpria e mutante que a
paisagem urbana e cultural possui, buscando perceber o conjunto de elementos que,
carregados de significados para o coletivo, configuram a forma e a imagem do bairro e a

interdependéncia entre a estrutura material do lugar e seus elementos imateriais.
2.3.1  Os Elementos Permanentes da Paisagem Cultural do Bairro

A anadlise visual da paisagem foi fundamental para essa etapa. A visdo serial de
Cullen (1996) possibilitou destacar os principais atributos fisicos e espaciais
caracteristicos do local, bem como identificar os elementos estruturais elencados por
Lynch (1960) — marcos, nds, percursos, limites e setores — e as alteracdes significativas da

paisagem observadas ao longo dos principais trajetos realizados pelos pedestres.

A

Pela materialidade visivel podemos relacionar a paisagem a sua dimensao

morfoldgica, funcional e espacial.

Considera-se elementos permanentes principalmente a arquitetura e os
monumentos. Sdo importantes pelo valor que possuem na estruturacao da paisagem e

pelo poder de atracao que exercem.

Figura 6: Fotomontagem dos elementos permanentes

Sl e TR

Fonte: Montagem fotogrdfica desenvolvida com o arquivo fotogrdfico pessoal da autora.
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Na “Zona de Caminhada” foram documentados 103 elementos permanentes, dos
quais 41 sdo definidos como bens tombados pela APAC / IPHAN e 62 foram elencados

pela pesquisadora no seu papel de flaneur.

Todos os elementos foram documentados em fichas-cadastro com as seguintes
caracteristicas: sua localiza¢cdo (endereco e mapa), o dispositivo legal de protecdo (caso

tenha), breve descri¢do do elemento e fotografia.

Figura 7: Exemplo de ficha-cadastro dos elementos permanentes

1. IGREJA MATRIZ DE SAO CRISTOVAO

Localizacdo: Praca Padre Séve,10 A célula mater do bairro.
Construida pelos jesuitas, a Capela
dedicada a Sdo  Cristévao
localizava-se a beira-mar. Ndo se
pode precisar a idade exata da
edificacdo original, mas pelos
documentos do arquivo da igreja
sabe-se que antes de 1627 ela jd
existia, e era denominada
Igrejinha.
Foi elevada a Matriz em 1865.

Fonte: Desenvolvida pela autora.

As fichas—-cadastro dos elementos permanentes levantados na ‘“zona de

caminhada” sao apresentadas no Anexo 1.
2.3.2 Os Elementos Dinamicos da Paisagem Cultural do Bairro

A paisagem urbana por possuir dinamica propria incorpora um sistema de valores
que se transforma permanentemente, ndao sendo um conjunto coeso sob o mesmo

periodo temporal.

Os elementos dinamicos podem ser entendidos como aqueles que estruturam e

modificam a paisagem por tempo determinado, ou ciclos definidos.

E tanto o resultado do espaco vivido e relacional, que representa o dominio e a
transformacao de um determinado local no tempo por praticas sociais quanto a acao da

natureza ao estabelecer o seu tempo e representacdo. Sao importantes por manter o
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carater mutante e vivo da paisagem. Consideram-se elementos dinamicos as

apropria¢des, as manifesta¢des culturais e a vegetacao.

Figura 8: Fotomontagem dos elementos dinamicos

Fonte: Montagem fotogrdfica desenvolvida com o arquivo fotogrdfico pessoal da autora.

Na “Zona de Caminhada” foram documentados 57 elementos dinamicos
elencados pela pesquisadora no seu papel de flaneur. Todos os elementos foram
documentados em fichas-cadastro com as seguintes caracteristicas: categoria
(apropriacdo - para as estruturas “alternativas” regularizadas ou ndo presentes no
espago publico; vegetacao - para os elementos arbdreos e paisagisticos relevantes; obra
de arte - para as intervencdes artisticas no espaco publico, sejam estas obras de arte em
suas formas tradicionais ou outras formas diversas de expressdo artistica como por
exemplo os grafites ) e manifestacdo-para as manifesta¢Ges culturais e populares),
localizacdo (endereco e mapa), o dispositivo legal de protecdo (caso tenha), breve

descricao do elemento e fotografia, data e periodo de observacao.
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Figura 9: Exemplo de ficha-cadastro dos elementos dinamicos

3. BANCA DE DOCES

Localizagdo: Em frente ao Campo de
Sao Cristovdo, 138.

Categoria: Apropriacdo. Segundo a dona, estdo
20 anos neste local.
Trabalham ela e afilha.
Atendem prindpalmente
funciondrios das firmas e
comeércios préximos.
Tém servico de entrega.

“Barraca da Marcia”

Fonte: Desenvolvida pela autora.

As fichas—cadastro dos elementos dinamicos levantados na ‘“zona de caminhada”

sao apresentadas no Anexo 2.
2.3.3 Os Elementos Efémeros da Paisagem Cultural do Bairro

Os elementos efémeros podem ser entendidos como aqueles que apesar de seu
lapso temporal momentaneo, contribuem para a diferenciacdo de uma paisagem,

auxiliam na orientacdo e percepcdo do espaco urbano, delimitam territdrios.

Apesar de sua efemeridade estes podem classificados como identificadores de
determinada paisagem se possuem constancia e permanéncia por periodo suficiente que

consiga identificar determinado ambiente urbano.

Sao importantes por influenciar bem estar fisico e emocional dos individuos, ja
que majoritariamente sdo fendmenos sensoriais e subjetivos. Os elementos efémeros

mais significantes da paisagem urbana sao os sons e os odores.

No artigo “Copacabana, "o novo rio": Os sons do balnedrio longinquo (1905-
1922)”, Rego afirma que “os sons marcam os ritmos, as vivéncias, a grandiosidade, a
assincronia urbana, e estdo, necessariamente, associados as transformacbes do
ambiente, no sentido mais pleno da palavra, aqueles que integram uma sociedade” e
apesar de “sua "imaterialidade", do fato de ndo se poder "eternizar" os sons como se

"eternizam" as edificacdes, os sons criam, também, nos diferentes tempos, paisagens,

59



sinfonias, que sdo "edificios de sons", capazes de estabelecer sdlidas referéncias num

ambiente urbano, quando entendidos seus significados culturais” (pag. 27).

Assim como os sons, os odores também podem ser associados as transformacdes
e referéncias da paisagem e ambos integram uma série de acontecimentos e categorias
no contexto urbano, mesmo que por muitas vezes estes ndao sejam percebidos

individualmente como elemento estruturador.

Segundo Rego, determinados sons do cotidiano que possuem certa regularidade
de ocorréncia auxiliam, portanto, a identificar uma paisagem. Seriam estes os sons do

comércio, das escolas, das igrejas.

Na questdo dos odores consideraram-se como odores cotidianos estruturadores
da paisagem os que ativam as memdrias olfativas “coletivas”, como os cheiros de
comidas populares na cultura analisada e os que provoquem individualizacdao de

determinado lugar.

Figura 10: Fotomontagem dos elementos efémeros

Ruas de comércio especifico
que produzem odores
diferenciados na paisagem.

Cada apresentacéo é unica.

Fonte: Montagem fotogrdfica desenvolvida com o arquivo fotogrdfico pessoal da autora.

Na “Zona de Caminhada’” foram documentados 23 elementos efémeros elencados
pela pesquisadora no seu papel de flaneur. Todos os elementos foram documentos em
fichas-cadastro com as seguintes caracteristicas: categoria (sons — para as fontes sonoras
que diferenciem e auxiliem a identificar a paisagem e cheiros - para fontes olfativas que
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rememorem lembrangas olfativas “coletivas” ou que individualizem o lugar), localizagdo
(endereco e mapa), o dispositivo legal de protecdo (caso tenha), breve descricdo do

elemento e fotografia, data e periodo de observacao.

Figura 11: Exemplo de ficha-cadastro dos elementos efémeros

1. FEIRA DE SAO CRISTOVAO

Localiza¢do: Campo de S3o Cristévdo s/n°. Durante a semana, em horérios
Categoria: Sons e Cheiros diversos acontecem pequenas
Data e hordrio: 18/01/2015 35 14:30 h. apresentacbes  musicais  nos
Declarado Patriménio Cultural Imaterial ~ Palcos menores da feira de S3o
do Brasil pela lei 12301 de 2010. Cristoyao:

- A programacdo ndo € fixa,
) ~ mudam os mdsicos e o
repertdrio.

Arquivos de dudio:
EE 1- FEIRA DE SAO CRISTOVAO
EE1 - FEIRA DE SAO CRISTOVAO 2

Fonte: Montagem fotogrdfica desenvolvida com o arquivo fotogrdfico pessoal da autora.

No Bairro temos como exemplo o cheiro caracteristico da Rua Escobar, que possui
amplo comércio voltado para pegas automotivas, o cheiro de trechos da Rua Figueira de
Mello, onde existem muitas lojas que comercializam produtos de borracha, os sons dos

quarteis (apitos, cornetas).

”»

As fichas—cadastro dos elementos efémeros levantados na “zona de caminhada

sao apresentadas no Anexo 3.
2.3.4 Mapa Sintese da Paisagem Cultural do Bairro

Todos os elementos identificadores da paisagem cultural do Bairro foram
localizados em um “mapa sintese” indicando suas classificacdes em permanentes,
dindmicos e efémeros. Esse mapa é apresentado no Anexo 4 — Mapa Sintese da Paisagem

Cultural do Bairro.
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CAPITULO 3: FRUICAO DO LUGAR E MEMORIA

3.1 Estratégias projetuais para a “Zona de Caminhada”

O objetivo maior das propostas é que estas garantam a plena fruicao das ruas da
“Zona de Caminhada”, transformando-as em espacos de convivéncia e de encontro
social dos cidadaos, com o cuidado necessdrio para que ndo se perca neste processo 0s
valores de memdria e de identidade que o bairro possui, mas que tragam renovacao e
possibilitem novas formas de perceber o mesmo, como: a melhoria das calcadas;
projetos de arborizacao que amenizem o microclima existente; projetos de iluminagao
que permitam maior seguranca ao caminhar noturno e outras interven¢des pontuais.

As propostas foram elaboradas considerando a evolucdo e as caracteristicas do
Bairro e de seus usudrios, identificando as principais fragilidades e potencialidades da
drea, assim como elementos identificadores elencados.

Como uma das referencias para a elaboracdo dessas propostas foi o utilizado o
“Pedestrian Facilities Guidebook - Incorporating Pedestrians Into Washington’s

Transportation System”, organizado pelo Departamento de Transporte de Washington.

Segundo o guia as instalacdes facilitadoras do caminhar sao: as calcadas, as faixas
de uso especificos nos logradouros (ex: faixas de ciclovia), as promenades, as faixas de
pedestre, os meios fios rebaixados, dispositivos de traffic calming (incluindo as rotatdrias
e lombadas redutoras de velocidade), mobilidrio urbano que crie uma atmosfera
amigdvel ao pedestre (como bancos e mesas), os canteiros e floreiras que separam o
espaco dos veiculos dos de pedestres, os abrigos, a arte publica, a ilumina¢ao publica, os
viadutos e passagens subterraneas para veiculos, os acostamentos em estradas, e todo o
tipo de tecnologia, desenhos especificos e estratégias destinadas a incentivar esse tipo

de acao.

O documento define algumas necessidades importantes para os pedestres como
ruas e dreas de caminhada seguras, conveniéncia, locais préximos para se caminhar,
visibilidade, conforto e seguranga, ambientes atrativos e limpos, acesso ao transito,

coisas interessantes para se olhar enquanto caminha, interacao social.
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Ao enumerar algumas razdes de se caminhar - ir e vir do trabalho ou escola,
eventos, reunides e visitas sociais; como forma de exercicio; para o fornecimento de
servicos (entregas); como recreacdo e lazer; para fazer compras e como parte de uma
viagem multimodal (andar até o ponto de 6nibus, por exemplo) - evidencia que todos os
individuos, de todas as idades sao pedestres em muitos momentos da vida. Uns mais,
outros menos, mas todos encontram no caminhar um meio de resolver muitas das

adversidades e exigéncias do meio ambiente.

Algumas razdes comuns que o guia identifica para o baixo indice de preferéncia
do caminhar como meio de locomog¢dao na cidade sdo: a auséncia e precariedade das
cal¢adas, a falha em proporcionar um sistema contiguo de instalagGes facilitadoras do
caminhar, preocupag¢ao com a seguranca pessoal, a inexisténcia de um sistema integrado
que permita o facil acesso de pedestres a destinos populares e centros urbanos, as
intempéries, a iluminacdo ineficiente e a falta de uma clara divisdao dos espacos

peatonais.

Segundo Mello (2012), em seu estudo sobre o ambiente urbano favoravel ao
pedestre, de modo geral estes também foram os problemas apresentados por todas as

fontes de pesquisa sobre o assunto.

Ao se analisar cidades e locais ‘“amigos do pedestre”, e publicagbes e projetos
pertinentes ao tema, pode-se elencar algumas caracteristicas comuns presentes nestes

que influenciam no sucesso da agao.

A preservacao dos recursos culturais, histdricos e arquitetdnicos importantes
visando o fortalecimento da memdria e identidade local; os espacos publicos seguros e
atraentes que atuam como espaco de convivéncia e interacdo (pracas e pocket parks,
por exemplo); lugares e vistas apraziveis que motivem o caminhar, principalmente
quando as atracdes sdao orientadas para os pedestres; mobilidrio urbano como bancos,
bebedouros, banheiros, obras de arte entre outros, que criam ambientes mais
convidativos e funcionais aos transeuntes; arborizacao e paisagismo que melhoram o
microclima existente e trazem vida, cor e textura ao campo de visao dos que caminham

sao alguns exemplos.
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As propostas apresentadas sdo solucdes individuais e flexiveis, ajustdveis aos
diversos problemas e situa¢6es encontrados no decorrer do estudo, e visam atender as
necessidades da populacdo, além de desejar fomentar novos usos e atividades que se

integrem e interajam com os existentes, e que possibilitem a reestruturacao local.

Buscou-se também que estas pudessem agregar ao espaco existente significados
e visdes mais ludicas do mesmo, com intervenc¢des pontuais em que a condi¢ao artistica
tem lugar especial na formalizagdo e identificacao do lugar, que pretendem favorecer e

estimular suas memorias e identidades.

Nao se pretende uma grande operacdo urbana da area e sim uma melhoria geral

da qualidade ambiental da paisagem urbana.

Como metodologia para essa requalificacao foi definido que todas as ruas do
perimetro da ‘“Zona de Caminhada” seriam percorridas a pé e analisadas

individualmente.

Foi elaborada uma “ficha guia” para tornar a analise mais eficaz, a qual indagava
aspectos fisicos das ruas, como por exemplo, o tipo de material de que eram feitas as
calcadas e o estado de conservacao destas, e também aspectos imateriais, como por
exemplo, a sensacao térmica, o nivel de ruido, e se algum determinado cheiro era

predominante.

A ficha sofreu algumas alteracdes durante o processo de levantamento, na
medida em que alguns locais exigiram alguma informacgdo especifica para a sua correta

apreensao.

Deste modo, na sua versdo final, o fichamento, na sua primeira parte, registra,
além do nome da rua, a data e o horario da visita, os aspectos fisicos do sistema de

espacos livres das ruas/calcadas analisados, a saber:

e o0 estado geral de manutencao das calcadas;

e material predominante do revestimento das mesmas;

e a possibilidade de resolver os danos existentes intervindo somente onde eles
existiam; a adequagao da largura das calcadas para o caminhar;

e apresenca de canteiros centrais e de calcadas em ambos os lados das ruas;
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a existéncia e a qualificacao de obstdculos nas calcadas, além da possibilidade de

remocao ou altera¢ao dos mesmos;

as formas de arboriza¢do e/ou tratamento paisagistico e o estado de conservagdo

destes;

a existéncia do mobilidrio urbano, tipo e o estado de conserva¢ao dos mesmos;

a presenca de apropriacao do espaco e a sua respectiva qualificacao;

a qualidade da iluminagao publica; a insolacao e busca qualificar o transito em

funcao do seu impacto no caminhar.

Ainda, na primeira parte, o fichamento relaciona os elementos permanentes

estruturadores da paisagem que foram identificados na “zona de caminhada”.

Figura 12: Exemplo do fichamento das ruas
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Fonte: Fichamento desenvolvido pela autora.

Na segunda parte, o fichamento se volta para o registro do “invisive

l)?

, para o
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lado das calcadas mais utilizado e possibilidades para esse tipo de ocorréncia -
presenca de muros, arborizacao, lixo;

se de alguma forma a arboriza¢do/tratamento paisagistico norteava a apropriacdao
e uso do espaco;

forma de utilizacdo do mobilidrio urbano - como e por quem;

forma de apropriacao do espaco publico — positiva ou “boa”, segundo White'® ou
negativa;

a paisagem sonora, observando o nivel de pressdo sonora (ruido) e manifestacao
de sons de percep¢ao destacavel;

o conforto térmico na caminhada (agraddvel ou ndo) e a percepcdo de algum
agravante/atenuante (sombras, ventos) para esta avalia¢do;

qual era a sensacdao que despertava no observador caminhar pelo local, e o
intervalo de tempo agraddvel para permanecer no mesmo caso fosse necessario;
quais atores sociais dividiam a mesma “cena”’;

quais os elementos dinamicos e efémeros identificados.

Além da andlises orientadas pela ficha e das fotos, foram feitas filmagens e

gravacdes dos locais.

Com as especificidades e problemas de cada rua e local identificados foram

estipulados parametros para nortear as intervencdes. A saber:

Criar condi¢bes agradaveis de permanéncia no espaco publico, seja pelo
mobilidrio urbano, por interven¢des artisticas, culturais e obras de arte, seja pela
arboriza¢ao, paisagismo e iluminacao;

Estudar as possibilidades de insercao de “pocket parks” ou “parklets” na area, se
possivel polifuncionais, tendo o foco de serem espacos “do dcio” e ludicos, sem
perda de seus aspectos funcionais.

Sempre que possivel os passeios devem ser continuos, sem mudanca abrupta de

nivel;

¥ william Whyte (1917- 1999). EUA. Socidlogo e jornalista. Autor de “The Social Life of Small Urban Spaces” (1980), livro no

qual, ap6s observar por um bom periodo o comportamento de pessoas nos espagos publicos de Nova York, discorreu sobre o

que funcionava ou nao nestes espacgos. Para ele as apropriagdes do espaco publico que seriam “boas” e com o poder de atrair

pessoas seriam: locais para sentar, pontos de venda de comida, sombra, agua e as proprias pessoas.
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As travessias peatonais devem priorizar a acessibilidade universal. Destacam-se as
faixas elevadas para pedestres, que além de darem prioridade a estes, sdo
elementos de reducao de velocidade e os meios fios rebaixados;

As diferencas de nivel e a existéncia de mobilidrio urbano devem ser sinalizadas,
tanto na direcao do mobilidrio quanto no seu envoltdério. Recomenda-se os pisos
podotateis;

Informacoes e sinaliza¢do pensadas para a consulta dos transeuntes;

Pisos que possibilitem a drenagem superficial sdo preferenciais aos impermeaveis;
Para as ruas que apresentam caracteristicas e usos de comércios especificos (ruas
de servicos) a criacdo condicdes projetuais que desenvolvam e estimulem o uso ja
estabelecido, sem prejuizo dos pedestres;

Os projetos de arboriza¢dao urbana e de paisagismo devem ser concebidos visando
oferecer a populacdo conforto ambiental e qualidade estética. Evitar a
monocultura de espécies, a qual além de extremamente negativa para o controle
de pragas e doencas pode gerar paisagem mondtonas;

Nos projetos de iluminagao publica considerar a escala humana e a promocao de
condi¢bes de seguranca para a plena utilizagdo noturna do espaco publico.
Observar a eficaz iluminagao dos cruzamentos e travessias e os valores estéticos
que um bom projeto luminotécnico pode agregar aos monumentos e bens
histdricos e culturais;

Deve-se evitar que a iluminagao seja obstruida pela vegetacdo, o que cria zonas
escuras, assim como o ofuscamento do transeunte;

Para ruas que apresentam faixas estreitas de calcadas deve ser optar por
iluminacdo unilateral. O mesmo deve ser adotado para qualquer mobilidrio ou
servico urbano que se facam necessarios nestas;

Prever dispositivos que permitam a instalacdo e ampliacao da infraestrutura
urbana (cabos, fios, cordoalhas e dutos) de forma subterranea;

Proibir o desdgue das aguas pluviais diretamente nas calcadas. As propostas de
intervencdes para os locais onde esse problema é identificado devem contemplar

solugbes para o mesmo.
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Com os parametros definidos e a ado¢do de medidas que visem a renovagao
urbana do Bairro e mantenha as caracteristicas, os valores de memdria e identidade do
mesmo, as propostas foram elaboradas de modo conceitual conforme se apresenta no

Anexo 5 - Mapa de Diretrizes de Intervencdes.

3.2 O Flanar Contemporaneo com o suporte de um APP

A maior dificuldade percebida no desenvolvimento deste trabalho foi como
representar, descrever, visualizar e documentar os elementos identificados, e mais, como
disponibilizar estas informac¢des de maneira atraente, fcil, rapida e simples aos sujeitos
para os quais essas referéncias facam sentido: os usudrios deste lugar, aqueles que com
suas relacdes sociais, suas praticas, habitos e costumes representam e transformam essa

paisagem em sua esséncia histdrica, simbdlica e cultural.

Tal fato reforca a necessidade de se pensar e criar maneiras que possibilitem
novas identificacbes de representacbes culturais no momento em que estas sejam
percebidas, e que possam acompanhar a natureza intrinsicamente mutante desses bens
e que de fato percebam os cidaddos como expectadores, personagens e atores da
paisagem urbana, pecas importantes na definicao e individualiza¢do destas paisagens em

relacdo a muitas outras.

O que se propde é o desenvolvimento de um aplicativo, que possa ser acessado
por meio de celulares e tablets, mas que contemple também plataforma acessivel por
computadores e laptops, em que as informacdes sobre os elementos identificadores da

paisagem identificados neste estudo estejam disponibilizados.

Embora ja existam alguns bons aplicativos criados com objetivo de promocao e
divulgacao do patriménio cultural em quase todos se verifica uma lacuna no que diz
respeitos a identificacdo dos elementos dinamicos e efémeros da paisagem cultural do

lugar.

Uma breve descricao de alguns aplicativos existentes, que foram usados como

referéncia para desenvolver as principais premissas do aplicativo proposto.
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3.2.1  Patriménio Carioca - IRPH

O aplicativo “Patriménio Carioca” foi criado com o intuito de divulgar o
Patrimonio Cultural da Cidade do Rio de Janeiro, funcionando “como interlocutor entre o

poder publico e a populacdo.” (Farjado, 2014).

Apresenta os imdveis protegidos pela legislacdo de patriménio cultural (g.n.),

informando além dos registros dos tombamentos dos imdveis da Cidade do Rio de
Janeiro nas trés esferas de governo, suas peculiaridades e informag¢des importantes para

o conhecimento e reconhecimento do patrimdnio cultural carioca.

Washington Farjado, o atual presidente do Instituto Rio Patriménio da
Humanidade (IRPH), o drgdo de patriménio cultural da Cidade do Rio de Janeiro, ao
apresentar o aplicativo defende que o IRPH “buscou sempre integrar todas as vertentes
de patriménio cultural, como arquitetura, intervencao urbana, design e paisagem
cultural, representados neste aplicativo pela ampla diversidade do patriménio

protegido”.

Figura 13: Telas do aplicativo “Patrimdnio Carioca”
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Fonte: Captura de tela do aplicativo, montagem da autora.

Sem desconsiderar a importancia dessa iniciativa, ao analisar o aplicativo

percebe-se que 0 mesmo somente permite acesso a lista de bens protegido por algum
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tipo de legislacdo, e ndao considera outros tipos de representacdes paras os bens além de

fotografias.
O programa permite que seu contelddo seja compartilhado por e-mail e redes
sociais.

3.2.2 “Portal do Patriménio” - IPHAN RIO

Nos mesmos moldes do “Patrimdnio Carioca” retne informacbes sobre os bens
culturais tombados de todo o Estado do Rio de Janeiro visando a divulgacao e promocao
do patriménio cultural protegido em todo estado e a busca por constituir uma rede
participativa entre a federacdo, estado e municipios na identificacdo e divulgacdo do

acervo de bens que representam o patriménio brasileiro.

Figura 14: Telas do aplicativo “Portal do Patriménio”
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Fonte: Captura de tela do aplicativo, montagem da autora.




O aplicativo apresenta além dos bens tombados pelo IPHAN (federal), os bens
que possuem tombamentos estaduais ou municipais, ou seja, todos os bens que fazem

parte do Sistema Nacional do Patriménio Cultural no Estado do Rio de Janeiro.

A insercdo de dados é feita de forma participativa também pelos gestores do
estado e dos municipios e novos bens podem ser incluidos a qualquer momento “na
medida em que sejam protegidos pelo instrumento do tombamento municipal, ou
similar, fazendo desta ferramenta meio de acesso a um acervo crescente e dinamico”.

(Barreto,2014).

Possui mais recursos que o aplicativo anterior, como por exemplo a possibilidade de

escolher os bens a serem vistos por roteiros temdticos ou esfera de tombamento.

Nas fichas dos bens encontra-se uma breve descricdo do objeto, informagdes
sobre sua protecdo e icones que permitem que o usudrio acesse, além de fotos, dudios,
videos e conteddo em libras. No entanto para todos os bens pesquisados no aplicativo

nao foram encontrados material desses tipos, exceto fotos e plantas do local.
3.2.3  “Rio patriménio da humanidade’” - IRPH

Propde que se conheca alguns “highligts” da paisagem cultural do Rio de Janeiro,
uma espécie de guia virtual com informag¢des de alguns locais da Cidade do Rio de
Janeiro que receberam o titulo da Unesco de Patriménio Mundial como paisagem
cultural urbana: Orla de Copacabana, Parque do Flamengo, Enseada de Botafogo/Pao de
Acucar, Floresta da Tijuca e Jardim Botanico. Dentro de cada drea, sdo sugeridos rotas e

pontos turisticos, além de fotos e informagdes histdricas.

O objetivo além de proporcionar uma experiéncia virtual de visitagao aos usudrios
que quiserem saber mais sobre os principais pontos turisticos e histdricos do Rio de
Janeiro é divulgar a “Cidade Maravilhosa” por meio das experiéncias dos visitantes e

moradores.

O aplicativo, bilingue, é interativo. Pode-se adicionar comentarios as fichas dos
lugares, e caso o usudrio esteja “logado” ao aplicativo fazer “check-in” dos lugares

visitados. Ao se completar a rota sugerida pelo “tour” escolhido ganham-se medalhas. E

71



possivel também enviar cartdes-postais, com molduras exclusivas, de fotos tiradas nas

visitas pelas redes sociais.

Figura 15: Telas do aplicativo “Rio Patrimonio da Humanidade”

Fonte: Captura de tela do aplicativo, montagem da autora.

Embora todos os objetos e lugares apresentem “podcast”, o que permitem o
usudrio ouvir um pouco mais sobre a histdria dos locais, as possibilidades de uso desta

tecnologia ndo avancaram de maneira a melhor representar as manifesta¢des culturais.
3.2.4 “iGEO Patriménio - Dados Geograficos Abertos” - IGEO, Portugal

O aplicativo utiliza as fontes de informacao geografica fornecidas pelo portal
iGEO.PT (vertente patrimonio), que as disponibilizam na modalidade “dados abertos”, ou
seja as fontes de informacdo sobre o territério de Portugal tém uso livre para o
desenvolvimento de novas aplicagbes, com algumas restricbes de reproducao e
comercializacdo. Também sdo disponibilizados os cédigos fonte abertos, possibilitando

aos utilizadores o desenvolvimento de APPs mdveis que utilizem os dados disponiveis.

Cobre todo o territdrio do pais, e as informacdes estao separadas em patrimdnios

protegidos e patriménios ndo protegidos.

Estdo separados em categorias do tipo: edificio e estrutura, espacos verdes,
conjunto urbano, que podem ser visualizadas isoladamente ou em conjunto, pelo mapa

(base do GoogleMaps) ou por uma listagem dos bens.

A ficha dos bens apresentam informacdes resumidas como foto, localizacao e tipo

de protecao, mas contam com um icone “mais detalhes” que ao ser acionado direciona o
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usudrio ao site www.monumentos.pt, onde o mesmo encontra farta documentacao

sobre o bem analisado.

Figura 16: Telas do aplicativo “IGEO PATRIMONIO- Dados Abertos”.
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Fonte: Captura de tela do aplicativo, montagem da autora.

Nem o aplicativo e nem o site fazem uso de tecnologia dudio visual para maior

abrangéncia da percepcao dos bens.

3.2.5 Sons dos sinos - MinC

s

E um projeto multiplataforma, multimidia e interativo, que apresenta além do
aplicativo para dispositivos mdveis, site, documentdrios e acbes de intervencdes

publicas.

O objetivo do projeto € difundir o patrimdnio cultural utilizando novas tecnologias
digitais, tendo como slogan: “tecnologia e novas midias para difusdao do patriménio
imaterial” e tem como objeto os diferentes toques de sinos, de nove cidades histdricas
de Minas Gerais - S3o Jodo Del-Rei, Ouro Preto, Mariana, Catas Altas, Congonhas,
Diamantina, Sabard, Serro e Tiradentes - e o oficio de sineiro, bens culturais registrados

como Imateriais pelo Instituto do Patrimo6nio Histdrico e Artistico Nacional.

Combinando memdria e novas tecnologias o projeto visa a valoriza¢ao dos bens,
das identidades culturais e dos individuos detentores desses saberes, possibilitando um

rico didlogo entre as tradi¢bes culturais e as novas geragoes.
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A plataforma é, de acordo com o IPHAN, a Unica que imortaliza algum tipo de
patrimdnio imaterial no pais e segundo a diretora do Departamento de Patriménio
Imaterial do drgao, Célia Maria Corsino, inova ao propor a inclusao de novas midias que
permitam ao visitante ter acesso aos diversos sons dos sinos, mesmo que eles nao
estejam tocando no momento, permitindo a permanéncia do bem cultural para além de

seu tempo de execucao.

O aplicativo funciona como um “dudio-guia a céu aberto, que promove outros
sentidos a experiéncia da visitacdo e lacos afetivos através de uma cartografia de
memdrias”, no qual o usudrio pode escutar além dos diversos toques de sinos das igrejas,
os sons de celebragdes religiosas e culturais, depoimentos e questdes culturais narradas

pelos sineiros e pela comunidade local destas regides de Minas Gerais.

Figura 17: Telas do aplicativo “Sons dos Sinos”
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Fonte: Captura de tela do aplicativo, montagem da autora.

Sdo mais de 40 tipos distintos de toques que identificam de ritos liturgicos e
hordrios sacros a partos e mortes, estruturando de maneira singular a paisagem onde

estao inseridos.
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Os diferentes sons dos sinos estdo geolocalizados por igreja, e o aplicativo
permite que se use o GoogleMaps para tracar uma rota do local que o usudrio se
encontra até o ponto que deseja conhecer. E possivel também baixar todos os dudios de

uma so vez, o que possibilita sua utilizacao sem conexao com a internet.
3.2.6 Mapa da Cultura - Secretaria de Estado de Cultura

E um portal virtual multimidia e bilingue que tem o objetivo de mapear e divulgar
as principais manifestacdes culturais dos municipios do Rio de Janeiro, funcionando

como uma “uma enciclopédia online da cultura fluminense”.

O aplicativo para dispositivos mdveis foi elaborado com o intuito de facilitar e
tornar mais atrativo o acesso as informacdes disponibilizadas pelo portal, e conta com

todas as funcionalidades do mesmo.

Além de elencar as manifestac¢des culturais e suas principais informacgdes divididas

por categorias e municipios, apresenta uma agenda de eventos fixos.

Inova ao apresentar como uma de suas categorias o patrimonio imaterial, e outra
denominada “gente”, que inclui pessoas que de alguma forma influenciam na estrutura

social e cultural do local.

Apresenta também muitos bens ou manifestacGes culturais que nao possuem
nenhum tipo de protecdo legal, e que foram selecionados por sua importancia na

constru¢ao de memdria do lugar e da paisagem cultural de seus usudrios e visitantes.

A inclusdo da categoria “Outras Atracdes” evidéncia o quanto este é um trabalho

complexo, e 0 quanto a paisagem cultural é plural, subjetiva e dinamica.

Com o objetivo de melhor representar muitos dos elementos identificados, foram
produzidos videos que mesclam as descri¢cdes do objeto, realizadas a maior parte das
vezes por pessoas envolvidas no processo, com depoimentos pessoais e cenas do local
em que o mesmo estd inserido, além da ficha com suas principais informacoes, fotos e

localizagao.
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Além do conteudo disponibilizado no portal, é premissa do Projeto que o mesmo
se mantenha atual e representativo sendo para isso fundamental a colaboracao dos
cidadaos.

“Mas para oMapase manter vivo e ganhar cada vez mais
representatividade é fundamental que vocé, artista, produtor cultural,
agente de cultura, gestor, estudante, turista — antes de tudo, cidadao

do Rio -mande uma colaboracdo sobre a sua cidade”.

(www.http://mapadecultura.rj.gov.br)

Figura 18: Telas do aplicativo “Mapa da cultura”

Fonte: Captura de tela do aplicativo, montagem da autora.

Embora no site exista uma forma do usuario enviar sua colabora¢ao diretamente
aos organizadores o aplicativo nao contemplou essa op¢ao.

3.2.7 “Sounds of Street View” - Amplifon

O projeto “Sounds of Street View”, é um API*® desenvolvido pela Amplifon
(http://www.amplifon.co.uk/sounds-of-street-view/index.html) que possibilita uma

experiéncia digital de sons em trés dimensées.

20 Conjunto de rotinas e padrdes de programacao para acesso a um aplicativo de software ou plataforma baseado
na Web. A sigla API refere-se ao termo em inglés "Application Programming Interface".
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A tecnologia usa a base do “Google Street View”, onde os “marcadores sonoros”,
assim como os marcadores comuns do “Google Street View” sdo locados pelas suas

latitudes e longitudes.

O API faz os calculos das distancias entre o observador e os sons, considerando
que o Google Street View é uma esfera (o planeta terra). O resultado é um “valor” para
esse som, que trabalhado por diversas variaveis e calculos, permite a sua percepcdao em

trés dimensdes.

Figura 19: Tela do “Sounds of Street View”

We use latitude and longitude to 'place’ a marker just View
like any Google Maps marker, but invisibly. explanation

PLACEMENT

el (viozo) GRS | amplifon

Fonte: Captura de tela pela autora.

Segundo o desenvolvedor, o projeto foi pensado para que pessoas com
experiéncia minima em codificagdao consigam criar suas préprias “paisagens sonoras
virtuais” com facilidade, bastando para isso “baixar” o framework?' oferecido, escolher
no GoogleMaps uma localizacdo para a experiéncia (necessdrio ter a latitude e a
longitude), “subir” os sons escolhidos, localizé-los na “base” do Google Street View e

editar algumas caracteristicas desses sons.

Uma galeria com as experiéncias de diversas pessoas usando o “Sounds of Street

View” é disponibilizada no site.

21 Framework é uma abstracdo que une cddigos comuns entre varios projetos de software provendo uma
funcionalidade genérica. Um framework pode atingir uma funcionalidade especifica, por configuragdo, durante a programacéo
de uma aplicagéo.
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3.3 O APP “Flanando em Sao Cristévao”

3.3.1 Diretrizes para o Aplicativo

Todos os aplicativos estudados apresentaram boas ideias e solu¢des para as mais
diversas questdes, que serdao adaptadas e aproveitadas no aplicativo proposto, mas
percebeu-se a pouca utilizacdo de recursos que representassem os elementos e
manifestacdes culturais com mais propriedade, e a auséncia de ferramentas que

permitam a colaboragdo mais efetiva dos usuarios.

No “Rio Patriménio da Humanidade”, por exemplo, a pessoa pode entrar no
sistema e adicionar comentdrios sobre as atracdes e marcar os locais visitados, mas nao

pode ir além disso, adicionando suas préprias fotos desses locais por exemplo.

Mesmo no “Mapa da Cultura”, em que o programa estimula esse processo de
insercao de novas manifestacdes, ndo existe nenhuma ferramenta no aplicativo para que

isso seja possivel, nem mesmo o formuldrio de colaborac¢do que consta no site.

O objetivo maior do aplicativo proposto é que os usudrios se percebam
participantes no desenvolvimento do mesmo, assim como o sao no processo de
constituicao da paisagem cultural - individuos que as produzem, as transformam e as
vivenciam a todo instante - estimulando assim os sentimentos de pertencimento e de

apropriacao simbdlica e cultural do bairro e consequentemente a sua preservacao.

Deseja-se que o aplicativo seja entendido ndao s6 como um novo meio de mostrar
o Bairro, mas uma forma ludica e interativa de (re) apropriacdo e de (re) aproximacdo do
mesmo. Que este seja visto como objeto, fornecendo ao flaneur informacdes
previamente selecionadas, mas também como experiéncia, ja que visa incentivar a
descoberta de novos lugares que geralmente ndo sao percebidos, e possibilitar novas
formas de experimentar o espaco urbano do Bairro.

Dessa forma, o aplicativo devera contemplar a inser¢caio de dados de forma
participativa por seus usuarios, para que novas identificacdes de representacdes culturais
sejam incluidas a qualquer momento, formando um acervo crescente e dinamico,

acompanhando assim a natureza intrinsicamente mutante desses bens.
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Assim como defendia o Movimento Dada em suas “visitas excursdes” a acdao de
registrar novas manifestacdes culturais deve ser entendida também como uma forma de
intervencdo na paisagem cultural, ou seja, o usudrio ao perceber, apreender e adicionar
determinado objeto a base do aplicativo estard modificando de certa maneira esta

paisagem, e construindo uma nova memdria para o lugar.

A avaliacdo e opinidao sobre os elementos apresentados por todos que utilizam o
aplicativo sera estimulada. Acredita-se que o resultado dessas avaliacGes ajudara a
compreender “as pulsées que a cidade provoca nos dfetos do pedestre.” (Careri, 2013,
p.82), tal qual desejavam os surrealistas com seus “mapas influenciadores”. O flanar pelo
bairro, que ja é uma experiéncia impar, sera ampliada pela percepcao dos usudrios a estes

novos estimulos.
Além das caracteristicas elencadas acima o aplicativo disponibilizara:

e (Consulta, remota ou por meio de GPS*?, aos elementos estruturadores da
paisagem de S3o Cristdvao no ano de 2015, visualizados em um mapa ou
listagem;

e Busca filtradas aos elementos estruturadores;

e Visualizacdo das fichas-cadastro;

e Notificagbes automdticas quando o usudrio estiver perto de algum
elemento cadastrado;

e Edicao de lista de elementos favoritos;

e Links integrados para outros sites ou aplicativos;

e Compartilhamentos em redes sociais.

3.3.2 Projeto Basico do Aplicativo

7

A estrutura basica do APP “Flanando em Sdo Cristévao” € apresentada no
diagrama da Figura 20 e compreende trés principais mdédulos de usos: (1) na visitacdo do
Bairro; (2) no compartilhamento de uma experiéncia e (3) no uso remoto. Em qualquer

situacao é possivel usar o filtro por categorias e sub-categorias de experiéncia -

22 GPps: Sistema de navegacéao por satélite com um aparelho mével que possibilita o envio de informacdes sobre a
localizag&o de determinados objetos.
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permanente, dinamica ou efémera e as fichas-cadastro sdo visualizadas ao se clicar sobre

um “bem’” especifico.

Na visitagao do Bairro o usuario, com o GPS ativado, tem como suporte o mapa ou
a lista de “bens” permanentes, dinamicos ou efémeros. A visitacao pode ser de quatro
modos: (1) totalmente livre “flanando”; (2) com alertas de ocorréncia ligados; (3) com a

funcdo “Perto de Vocé” ativada e (4) com a montagem de um “tour”.

Na primeira opcdo o usudrio visualiza no mapa ou na lista todos os bens
diferenciados por simbolos para cada categoria e circula livremente pelo Bairro conforme
sua disposi¢ao. Na segunda op¢do o usudrio também circula livremente mas é avisado
quando da aproximacdo de algum “bem”. Na terceira op¢ao o usudrio pode, a partir do
local aonde se encontra, ativar filtros de distancia, tempo de caminhada ou categorias,
que orientardo a sua caminhada. Posteriormente, poderdo existir outros filtros. Na
quarta op¢do o usudrio poderd selecionar um “tour” conforme os seus interesses que

guiara a visita.

Ainda na visitacao, o aplicativo podera ter um leitor de cédigos QR, cddigos de
barras em duas dimensGes que pode ser lido por telefones celulares e tablets, como mais
uma ferramenta para estimular o “flanar” pelo Bairro. A ideia é que o usudrio ao perceber
algum de seus elementos estruturadores possa facilmente obter informag¢ées do mesmo.
Bastara localizar o cddigo QR inseridos nesses objetos ou manifesta¢des e enviar aimagem ao
aplicativo para que as informacbes sejam rapidamente disponibilizadas. Esta opcdo
dependera de uma parceria com os drgdos publicos e com os proprietdrios dos imdveis para

que o QR possa ser aplicado.
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Figura 20: Diagrama basico do APP
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Fonte: Desenvolvido pela autora.

O aplicativo permitira, também, que o visitante tenha acesso aos diversos sons do
lugar, mesmo que estes ndao estejam ocorrendo no momento da visita, permitindo a
permanéncia do elemento estruturador para além de seu tempo de execucao,

fornecendo outros sentidos a experiéncia do flanar.

O moédulo do compartilhamento de uma experiéncia pode ser ativado durante a
visitacdo ou posteriormente a visitacdo e incluird duas formas de participacées: (1) o usudrio
poderd “curtir’” um “bem” experimentado e (2) o usudrio podera criar uma ficha-cadastro

para alguma experiéncia nova durante a sua visitacao.

A primeira opcao possibilitara a criacao de listas de favoritos das experiéncias mais
visitadas e apreciadas, gerando uma nova forma de filtro. A segunda opc¢dao tem por objetivo
que o visitante-flanéur possa fazer o upload da experimentacdo de um elemento
permanente, dinamico ou efémero. Para tanto, ele precisara registrar in locu o objeto através
de foto, filmagem ou gravacao e enviar esses arquivos com os dados necessdrios para a

montagem de uma ficha-cadastro (endereco, descricdo, dia e hora).

E certo que esse processo precisard passar por algum tipo de avaliacdo e
moderac¢ao, como forma de coibir contelddos inapropriados, mas que essa atividade nao

seja no sentido de definir o que é “bom” ou “ruim” em termos de bens e manifesta¢des
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culturais e sim de observar se o contetdo é pertinente a proposta do aplicativo, tentando

ao maximo ser desprovida de julgo de valores.

Considera-se também que todo usudrio possa ‘“denunciar” algum conteudo

publicado por considera-lo incorreto ou imprdprio, o que também sera objeto de revisao.

No uso remoto o aplicativo podera ser utilizado de dois modos: (1) como uma fonte de

referéncia do Bairro, para consulta ou pesquisa e (2) como uma experiéncia virtual do lugar.

No primeiro caso todos os filtros anteriormente descritos poderdo ser ativados e
a visualizacdo ser possivel no mapa ou na lista. No segundo caso, deseja-se que para
alguns locais, sejam disponibilizadas “bases” do Google Street View associadas ao API
“Sounds of Street View” de forma a possibilitar também o “flanar virtual”, como propée
este projeto, permitindo, além da experimentacdo visual, a sonora e os dados das fichas-

cadastro.
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CONCLUSAO

Espera-se que este trabalho contribua para a constru¢ao da memdria e identidade
do Bairro Imperial de Sao Cristévao e também que estimule e fomente sentimentos de
pertencimento e de apropriacao simbdlica e cultural do Bairro pela populacao em geral,
possibilitando novas formas de experimentar e perceber o mesmo, ajudando a reverter o

processo de esvaziamento, degradacao e descaracterizagao que hoje o Bairro apresenta.

Acredita-se que o aplicativo ird incentivar a errancia pelo Bairro a medida que permite
caminhar, (re) descobrir o lugar, e obter informac6es sobre mesmo de forma facil e agil, sem
exigir a previa elaboracao de roteiros ou consultas ao aplicativo e que as intervencdes

propostas farao desta acao uma agradavel experiéncia de contato com a vida urbana.

Por ser uma representacao material dessa errancia, o aplicativo também ajudard a
fortalecer a ideia de que é seguro caminhar nesses locais, ja que para que alcancar os

objetivos desejados para 0 mesmo muito se caminhou.

Destaca-se que este aplicativo podera ser desenvolvido para qualquer outra drea da

Cidade, fomentando a constru¢ao de novas memdria e identidades.

Estimular o caminhar pelo Bairro € vital para atribuir e resgatar a rua a importancia
de espaco de convivéncia e de encontro social dos habitantes porque se entende que é o
caminhar com sua intrinseca e simultanea leitura e escrita do espaco urbano, um

instrumento insubstituivel para formar cidad3dos e reivindicar o préprio direito a cidade.

Essa discussao é pertinente especialmente nos dias atuais, quando um grande
numero de projetos se afasta da cidade, com o fechamento de quadras/glebas e dando
prioridade aos veiculos em detrimento aos pedestres, gerando espacos inseguros e

pouco atraentes ao caminhar.

Sabe-se que, no geral, lugares em que se percebe “o bom caminhar” sdo mais
inclusivos e democraticos. O planejamento urbano pensado para o transeunte fomenta a
proximidade e a interacao, o que reflete tanto na morfologia do espaco quanto na

formacao da sociedade.
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Espera-se este estudo provoque a importancia de se compreender a dinamica
inerente da cidade e que evidencie a necessidade de se entender a paisagem também
como uma questao cultural, onde a anadlise das relacbes sociais, e dos usos em
determinado espaco urbano fornece tantas informac¢bées quanto observar a sua
morfologia no esforco de apreender o dominio e a modificacdo deste local, os seus
periodos de transformacdo e seu crescimento, uma vez que as sociedades se formam a
partir dos simbolos que representam o espaco vivido e que sdo passados entre geracdes
sucessivas.

Que essa dissertacao seja mais uma referéncia aos profissionais envolvidos na
complexa e fascinante tarefa de ‘“conceber” cidades, j4 que estes, ao criarem e
modelarem as paisagens urbanas sao responsaveis pela formulacdo das estruturas
visiveis e também, mesmo que por muitas vezes sem o devido entendimento disto, das
invisiveis.

Ressalta-se a importancia de se considerar os ‘“pequenos” elementos
estruturadores do lugar. Estes que, em principio, ndo sao percebidos quando da analise
morfoldgica de uma paisagem, mas que sao fundamentais para o entendimento cultural
da mesma.

Esses “pequenos objetos do lugar”, com suas caracteristicas peculiares e com
seus inumeros significados para o coletivo serdo sempre os responsaveis pela
individualiza¢do de uma paisagem em detrimento de tantas outras.

E por meio destes que o individuo se apropria, rememora e se inclui em
determinada paisagem o que torna indispensdvel considera-los na construcao da
memaria urbana de uma sociedade.

Sendo assim compreender a relevancia dos elementos imateriais e invisiveis na
composicao e legitimacao do espaco urbano é fundamental para a contextualizag¢ao e
definicao dos projetos urbanos, independente da escala da intervencao e do sitio em que
estes serdao inseridos.

Atento a isso o “Patrim6nio” deveria ser sempre pensado como referencial de

uma determinada cultura, e ndo como uma categoria “absoluta” para a humanidade.
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ANEXO 1 - FICHAMENTO ELEMENTOS PERMANENTES
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FICHAMENTO

Flementos Permanentes

1. IGREJA MATRIZ DE SAO CRISTOVAO

Localizagdo: Praca Padre Séve,10 A célula mater do bairro.

Bem protegido pela APAC de S&o Cristévdo. Construida pelos jesuitas, a Capela
dedicada a S3o  Cristévao
localizava-se a beira-mar. Ndo se
pode precisar a idade exata da
edificagdo original, mas pelos
documentos do arquivo da igreja
sabe-se que antes de 1627 ela ja
existia, e era denominada
Igrejinha.

Foi elevada a Matriz em 1865.

2. RESIDENCIA

Localizagdo: Praca Padre Séve, 132.
Sobrado Art-Deco ou Protomoderno.

3. RESIDENCIAS

Localizagao: Praga Padre Séve, 132 e Rua Santos
lima 86, 90, 98,104.
Casas térreas elevadas de estilo eclético.
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Cristovao O flanar contemporaneo em Sao Cristévio,Rio de Janeiro, 2015. Patriménio e Projeto Q



FICHAMENTO

Flementos Permanentes

4. RESIDENCIA

Localiza¢do: Rua Santos Lima 96 e 101.
Casas sobre pordo, geminadas e afastadas
em uma das divisas laterais.

Eclético.

5. RESIDENCIA

Localizagdo: Rua da igrejinha, 9.
Sobrado. Neoclassico.

. g

6. SUPREMO CONSELHO DO BRASIL DO GRAU 33

Localizacao: Campo de S&o Cristovao 114.
Sobrado. Eclético.Construido em 1832
Uso atual: Museu, biblioteca e galeria de exposigdes.
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FICHAMENTO

Flementos Permanentes

7. PREDIO

Localizagao: Rua Bela, 12.
Prédio onde funcionou o Teatro Lirico.
Institucional. Eclético.

8. PAVILHAO DE SAO CRISTOVAO

Localizagao: Campo de Sao Cristovao s/n.
Moderno. Projeto de Sérgio Bernardes.
Atualmente este pavilhdo abriga a Feira de
Sao Cristdvao.

o

9. CAMPO DE SAO CRISTOVAO

Localizagcdo: Campo de S&do Cristovao s/n.
Bem protegido pela APAC de S&o Cristévao.

Zo ARELEVANCIA DAS REPRESENTACOES MATERIAIS EIMATERIAIS | Wania Souza Lima | ypgy pAu
NA CONSTRUCAO DA MEMORIA URBANA Mestrado Profissional
Patriménio e Projeto PROARQ

P
Cl’lStOVdO O flanar contemporaneo em Sao Cristévdo,Rio de Janeiro, 2015.



FICHAMENTO

Elementos Permanentes

10. EDUCANDARIO GONCALVES DE ARAUJO

Localiza¢do: Campo de Sdo Cristovao 310.
Institucional, Neogdtico.
Bem protegido pela APAC de S3o Cristévao.
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11. OBSERVATORIO NACIONAL

Localiza¢do: Rua General Bruce, 586.

Institucional, Eclético.

Tombamento Federal do conjunto

arquitetonico e paisagistico em 1986.

Tombamento Estadual em 1987.
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12. VILA RESIDENCIAL

Localizagao: Campo de Sao Cristovdo, 366 e
368.

Vila residencial. Art-deco com resquicios de
influencia colonial.
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FICHAMENTO

Flementos Permanentes

13. SOBRADO AFASTADO DAS LATERAIS

Localiza¢ao: Campo de S3o Cristovao, 402.
Sobrado afastado das laterais, acesso
lateral.

Eclético.

14. COLEGIO PEDRO Il

Localiza¢do: Campo de S3o Cristovao, 177.
Moderno.

15. ESCOLA GONCALVES DIAS

Localizagao: Campo de S&o Cristovao, 115.
Bem tombado pelo Municipio .
Data do tombamento: 21.06.1990.
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FICHAMENTO

Elementos Permanentes

Localizagao: Campo de S&o Cristovao, s/n.
Bem protegido pela APAC de S3o Cristdvao.
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18. PREDIO RESIDENCIAL

Localizagdo: Figueira de Melo, 385.
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FICHAMENTO

Elementos Permanentes

19. VILA RESIDENCIAL

Localizagdo: Figueira de Melo, 275.
Localizada préximo ao viaduto chama a atencao
Pelo colorido do corredor e da claridade.

20. BATALHAO DE GUARDAS DO EXERCITO/BATALHAO DO IMPERADOR

Localizagao: Av. Pedro I, 158.
Bem protegido pela APAC de S&o Cristévao

21. EDIFICIO

Localizag¢do: Av. Pedro ll, 112.
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FICHAMENTO

Elementos Permanentes

23. GUARDA MUNICIPAL

Localizagao: Av. Pedro I, 111.

24. VILA RESIDENCIAL

Localizagao: Av. Pedro I, 149.
Bem protegido pela APAC de Sdo Cristévao.
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FICHAMENTO

Elementos Permanentes

25. BUSTO DE DOM PEDRO I

Localizagao: Av. Pedro Il, em frente ao
batalhdo.

26. SOBRADO

Localizagao: Av. Pedro ll, 270.

Séo A RELEVANCIA DAS REI’RE§ENTACOES MATER[AIS EIMATERIAIS
. NA CONSTRUCAO DA MEMORIA URBANA
Cristévao

O flanar contemporaneo em Sao Cristévao,Rio de Janeiro, 2015.
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FICHAMENTO

Flementos Permanentes

28. RESIDENCIAS

Localizag¢do: Av. Pedro Il, 284 e 290.

Localizagao: Av. Pedro 11, 283.

Bem Tombado pela Unido em: 30.03.1938
Presente do Imperador D. Pedro | para Domitila de Castro
Canto e Melo, a Marquesa de Santos, em 1827. Raro

ARELEVANCIA DAS REPRE§ENTACOES MATERIAIS E IMATERIAIS
NA CONSTRUCAO DA MEMORIA URBANA

O flanar contemporaneo em Sao Cristévao,Rio de Janeiro, 2015.

Winia Souza Lima
Mestrado Profissional
Patriménio e Projeto

UFRJ-FAU
PROARQ
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FICHAMENTO

Flementos Permanentes

31. RESIDENCIA

Localizacdo: Av. Pedro 11, 305.

PEDRO II

32. COLUNA DE PERSEPOLIS

Localizagao: Praga Pedro Il.

A escultura foi doada a pelo governo do Ira a cidade
do Rio de Janeiro durante a Rio+20, em 2012. Ela é
réplica de um monumento que existe em Persépolis,
no Ira.
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33. MUSEU CONDE DE LINHARES

Localizag¢do: Av. Pedro 1, 383.
Bem protegido pela APAC de S&o Cristévao
Construido em 1921, em estilo eclético.
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FICHAMENTO

Elementos Permanentes

34. “OBUSEIRO DA MONTANHA”

Localizagdo: Av. Pedro 11, 383.

©-Q

6o & >
VENID, PEDRO SEGUNDO B
: .
S Sme 34 6555

35. ESCOLA MUNICIPAL NILO PECANHA

Localizagao: Av. Pedro 11, 398.
Tombamento municipal em 1990.

36. PORTAO DA QUINTA DA BOA VISTA

Localizagdo: Av. Pedro Il s/n°.
Bem protegido pela APAC de Sdo Cristévao.
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FICHAMENTO

Flementos Permanentes

Localizagdo: Rua Dom Meinrado, s/n°.
Bem protegido pela APAC de Sdo Cristévao.

38. RESIDENCIAS

Localiza¢do: Rua Dom Meinrado, 9,11 e 13.
Bem protegido pela APAC de Sdo Cristévao.

39. BUSTO DE DOM PEDRO Il

Localizagdo: Largo da Cancela s/n°.

Sao A RFLEVANCIA DAS RE.PRESE.NTAC,C)ES ‘MATE.RIAIS EIMATERIAIS Wiénia Souza Lima UFRJ-FAU
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FICHAMENTO

Flementos Permanentes

40. CONJUNTO ARQUITETONICO

Localiza¢do: Rua Sdo Luiz Gonzaga, 295,305

e 313.
Bem protegido pela APAC de S3o Cristévao.

41. CONJUNTO ARQUITETONICO

Localiza¢dao: Rua S&o Luiz Gonzaga, 196 a
220.
Bem protegido pela APAC de S3o Cristévao.

42. PREDIO DO ITAU

Localizagao: Rua Sao Luiz Gonzaga, 88.
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FICHAMENTO

Flementos Permanentes

43. ORATORIO

Localizagdo: Largo Pedro Lobianco, s/n°.
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44. SOBRADO

Localizagdo: Avenida do Exército , 16.
Bem protegido pela APAC de S3o Cristévao.
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45. RESIDENCIAS

Localizagao: Avenida do Exército, 20,22 e 24.
Bem protegido pela APAC de S&o Cristévao.
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FICHAMENTO

Flementos Permanentes

46. PREDIO RESIDENCIAL

Localizagdo: Avenida do Exército, 40.
Bem protegido pela APAC de Sdo Cristévao.

47. PREDIO RESIDENCIAL

Localizacdo: Avenida do Exército, 46.
Bem protegido pela APAC de S3o Cristévao.

48. RESIDENCIA

Localizagao: Avenida do Exército, 37.
Bem protegido pela APAC de S3o Cristdvao.
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FICHAMENTO

Flementos Permanentes

49.RESIDENCIAS

Localizacdo: Avenida do Exército, 99.
Bem protegido pela APAC de Sdo Cristévao.

50.SOBRADOS

Localiza¢do: Rua Joao Ricardo, 15 a 25.
Bem protegido pela APAC de S3o Cristévao.

51. SOBRADOS

Localiza¢ao: Rua Joao Ricardo, 16.
Bem protegido pela APAC de S3o Cristdvao.
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FICHAMENTO

Flementos Permanentes

52. PREDIO RESIDENCIAL

Localiza¢do: Rua Jodo Ricardo, 45.

53. RESIDENCIA

Yy I

Localiza¢ao: Rua Anténio Henrique de : > y

Noronha, 57. e —
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54. RESIDENCIA

Localizagao: Rua Anténio Henrique de
Noronha, 58.
Bem protegido pela APAC de S3o Cristdvao.
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FICHAMENTO

Elementos Permanentes

55. RESIDENCIA

Localiza¢do: Rua Pirauba, 13.

56. PREDIO RESIDENCIAL

Localizagao: Rua Fonseca Telles, 164.
N
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57. RESIDENCIAS

Localizagao: Rua Fonseca Telles, 147 a 153.
N~
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FICHAMENTO

Elementos Permanentes

58. PREDIO INDUSTRIAL

Localizagdao: Rua Cadetes Ulisses da Veiga, 22.

59. PREDIO CORPORATIVO

Localizagdao: Rua Fonseca Telles, 21.

60. RESIDENCIA

Localizagao: Rua Antonio Henrique de
Noronha, 50.
Bem protegido pela APAC de S3o Cristdvao.
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FICHAMENTO

Flementos Permanentes

61. RESIDENCIA

Localiza¢dao: Rua Anténio Henrique de
Noronha, 41.
Bem protegido pela APAC de Sdo Cristévao.

62. RESIDENCIA

Localizagao: Rua Antonio Henrique de
Noronha, 33.
Bem protegido pela APAC de Sdo Cristévao.

63. RESIDENCIA

Localizagao: Rua Antonio Henrique de
Noronha, 38.
Bem protegido pela APAC de S3o Cristdvao.

S ao A RELEVANCIA DAS REPRESENTACOES MATERIAIS E IMATERIAIS Wiénia Souza Lima UFRJ-FAU
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FICHAMENTO

Flementos Permanentes

64. RESIDENCIA

Localiza¢dao: Rua Anténio Henrique de
Noronha,23.
Bem protegido pela APAC de Sdo Cristévao.

65. SANTUARIO SANTA EDWIGES

Localiza¢do: Rua Fonseca Telles, 109.
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66. RESIDENCIAS

Localizagdao: Rua Fonseca Telles, 46 e 48.
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FICHAMENTO

Flementos Permanentes

67. PREDIO CORPORATIVO

Localiza¢do: Rua Fonseca Telles, 18.
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68. PORTAL SANTA GENOVEVA
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Localizacdo: Rua Sao Cristovao, s/n°.
Bem protegido pela APAC de S&o Cristévao.
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69. SOBRADO

Localizagao: Rua Sao Cristovao, 460.
Bem protegido pela APAC de S3o Cristdvao.

NA CONSTRUCAO DA MEMORIA URBANA Mestrado Profissional PROARQ

O flanar contemporaneo em Sdo Cristévao,Rio de Janeiro, 2015. Patriménio e Projeto
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FICHAMENTO

Flementos Permanentes

70. SOBRADOS

Localizag¢do: Rua Sao Cristovao, 440 e 432.
Bem protegido pela APAC de S&o Cristévao.

72. SOBRADO

Localiza¢dao: Rua Sao Cristovao, 351.
| ] . \
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FICHAMENTO

Flementos Permanentes

73. PREDIO CORPORATIVO

Localizagao: Rua Sao Cristévao, 356.

g

24. IMPRENSA DA CIDADE

Localizagdo: Rua Euclides da Cunha, 125.

75. ESCADARIAS E MURAIS

Localizagao: Euclides da Cunha, 292.

5.0 A RELEVANCIA DAS REPRE§E.NTACOES MATE.RIAIS EIMATERIAIS Winia Souza Lima UFRJ-FAU
. NA CONSTRUCAO DA MEMORIA URBANA Mestrado Profissional PROAR
CriStOVﬁO O flanar contemporaneo em Séo Cristévdo,Rio de Janeiro, 2015. Patriménio e Projeto Q




FICHAMENTO

Flementos Permanentes

76. RESIDENCIAS

Localiza¢do: Rua do Parque 9 e 11.

77- SOBRADO

Localiza¢do: Rua Sao Cristovao, 548.

\

78. VILA RESIDENCIAL

Localizacao: Rua Sao Cristovao, entre 767
e 783.
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FICHAMENTO

Flementos Permanentes

79. CONJUNTO ARQUITETONICO

Localiza¢do: Rua Sao Cristovao, 804,814 e
816.

80. PORTAO ACESSO AO “LAZARETO”

Localiza¢do: Rua Sao Cristovao, 870.
Bem tombado pelo Estado. Data do

Tombamento: 10/01/1985.

81. HOSPITAL FREI ANTONIO “LAZARETO”

Localiza¢dao: Rua Sao Cristovao, 870.
Bem Tombado pelo Estado.
Data do tombamento: 10/01/1985.
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Cristovao O flanar contemporaneo em Sao Cristévio,Rio de Janeiro, 2015. Patriménio e Projeto Q




FICHAMENTO

Flementos Permanentes

82. IGREJA DE SANTA GENOVEVA

Localizagdo: Praca Nanterra, s/n°. Capela foi construida entre 1918 e
Bem protegido pela APAC de S&o Cristévao. 1919 por Visconde de Morais no
bairro de Santa Genoveva
(construido pelo mesmo Visconde no
inicio do século XX). E uma réplica em
escala diminuta da capela parisiense,
e foi erigida em homenagem a
mulher do Visconde. Passou por
diversas reformas, todas realizadas
pelos condéminos de Santa
Genoveva.

83. VISTA CHAMINE E PORTO CORPORATE

Localizac¢do: Rua Sao Cristovao, préoximo ao

84. GALPOES

Localiza¢ao: Rua Sao Cristovao, 895 a 1219

5.0 A RFLEVANCIA DAS REPRE:SE.NTAC()ESMATE.RIAIS EIMATERIAIS Winia Souza Lima UFRJ-FAU
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Cristovao O flanar contemporaneo em Sao Cristévio,Rio de Janeiro, 2015. Patriménio e Projeto Q
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Flementos Permanentes

85. VISTA “LAZARETO”

Localizagao: Praca Mario Nazaré.

86. ANTIGO PORTAO “LAZARETO”

Localiza¢do: Praca Mario Nazaré s/n°.
Bem Tombado pelo Estado.
Data do tombamento: 10/01/1985.

87. PREDIO DA CEG

Localiza¢ao: Rua Sao Cristovao, 1224.
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Elementos Permanentes

88. INSCRICOES PROFETA GENTILEZA

Localizacao: Avenida Francisco Bicalho, s/n°.
Bem tombado pelo Municipio.
Data do tombamento: ano 2.000.

89. SOBRADO

Localiza¢ao: Rua Benedito Otoni, 28.

90. MOINHO

Localizacdo: Rua Benedito Otoni, 24.

&O A RFLEVANCIA DAS REPRE~SENTACOES‘MATERIAIS EIMATERIAIS Wiénia Souza Lima UFRJ-FAU
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FICHAMENTO

Flementos Permanentes

91. PREDIO INDUSTRIAL

Localiza¢do: Rua Benedito Otoni, 82.
p—

92.ESTATUA DE SAO CRISTOVAO

Localizagdo: Praga Padre Séve, s/n°

PA (SEV

93. PREDIO CORPORATIVO

Localizacdo: Avenida Rio de Janeiro, 1383.
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FICHAMENTO

Flementos Permanentes

94. ESTATUA — ZEFERINO DE OLIVEIRA

Localiza¢ao: Rua Santos Lima com Escobar.

EN &\

95. SUBSTACAO CAMPO DE MARTE

Localiza¢ao: Rua Santos Lima, 331.

96. ESTATUA — PADRE CICERO

Localizagao: Pavilhdo de Sdo Cristovao, s/n°.

SéO A RFLEVANCIA DAS RE.PRELSENTACOES‘MATE.RIAlS EIMATERIAIS Wiénia Souza Lima UFRJ-FAU
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FICHAMENTO

Flementos Permanentes

97. ESTATUA LUIZ GONZAGA

Localizagao: Pavilhdo de Sdo Cristovao, s/n°.

/‘
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98. CORETO

Localizacdo: Campo de S&o Cristovao, s/n°.
Bem Tombado pelo Estado.
Data do Tombamento: 16/12/198s5.

99. MOSAICO

Localizagao: Rua Fonseca Telles
em frente ao n° 145.

ao ARELEVANCIA DAS REPRE§ENTACOES MATERIAIS EIMATERIAIS Winia Souza Lima
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FICHAMENTO

Flementos Permanentes

100.IGREJA DE SAO ROQUE

Localizac¢do: Rua Lopes Ferraz, 55.

No local existia uma Capela desde
1905 em devogao a Sdo Roque que
sofreu diversas reformas até que,
na década de 1960, a igreja foi
totalmente modernizada,
melhorando suas instalagdes para
os fiéis.

101. VISTA BAIA DE GUANABARA

Localizacdo: Rua Lopes Ferraz, s/n.°

102. RESIDENCIA.

Localizag¢ao: Rua Frolic, 196.

ARELEVANCIA DAS REPRE.§ENTAC,(3ES MATERIAIS E IMATERIAIS
NA CONSTRUCAO DA MEMORIA URBANA

O flanar contemporaneo em Sao Cristévao,Rio de Janeiro, 2015.

Winia Souza Lima
Mestrado Profissional
Patriménio e Projeto
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FICHAMENTO

Flementos Permanentes

103. RESIDENCIA

Localiza¢do: Rua Frolic, 125.

Sao A RFLEVANCIA DAS REPRE§ENTAC©ES ‘MATE.RIAIS EIMATERIAIS Wiénia Souza Lima UFRJ-FAU
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FICHAMENTO

‘ Elementos Dinamicos

1. GRAFITE

Localizagao: Rua da Igrejinha,9.
Categoria: Obra de Arte.
Data e horario: 17/06/2015 as 12:00 h.

-

2. BANCA DE DOCES E GRAFITE

Localizagao: Em frente ao Campo de Sao
Cristovao, 58.

Categoria: Apropriacao/Obra de Arte.
Data: 17/06/2015 as 12:00 h.

3. BANCA DE DOCES

Localizagao: Em frente ao Campo de
Sao Cristovao, 138.

Categoria: Apropriacao. Segundo a dona, estdo
20 anos neste local.
Trabalham ela e afilha.
Atendem principalmente
funciondrios das firmas e
comércios préximos.
Tém servico de entrega.

“Barraca da Marcia”

S&O A RFLEVANCIA DAS REPRE~SENTACOES‘MATERIAIS EIMATERIAIS Wiénia Souza Lima UFRJ-FAU
- NA CONSTRUCAO DA MEMORIA URBANA Mestrado Profissional PROAR
Cristovao 0O flanar contemporaneo em Séo Cristévdo,Rio de Janeiro, 2015. Patriménio e Projeto Q



FICHAMENTO

Elementos Dinamicos

4. BANCA DE COSMETICOS

Localizagao: Em frente ao Campo de Sao
Cristovao, 138.

Categoria: Apropriagao.

Data: 17/06/2015 as 16:30 h
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5. CHURRASQUINHO

Localiza¢dao: Em frente ao campo de Sao
Cristovao, 138.
Categoria: Apropriagao.

6. “VARANDA”

Localiza¢ao: Em frente ao Campo de Sao
Cristovao, 138.

Categoria: Apropriagao.

Data: 17/06/2015 as 17:00 h.
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FICHAMENTO

Elementos Dinamicos

7. ARVORE “ABRICO DE MACACO”

Localizagao: Em frente Campo de Sao
Cristovao, 138.

Categoria: Vegetacdo.

Data: 17/06/2015 as 12:30 h.

Floragdo abundante.

8. ESTACIONAMENTO IRREGULAR

Localizacdo: Campo de Sao Cristévao, s/n°
Categoria: Apropriagao.
Data: 03/07/2015 as 13:45 h.

9. SACOLE

Localizagao: Em frente ao Campo de Sao
Cristovao, 212.

Categoria: Apropriagao.

Data: 26/08/2015 as 11:45 h.

S&O A RELEVANCIA DAS REPRE§ENTACOES MATERIAIS E IMATERIAIS Winia Souza Lima UFRJ-FAU
NA CONSTRUCAO DA MEMORIA URBANA Mestrado Profissional
Patriménio e Projeto PROARQ
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FICHAMENTO

Elementos Dinamicos

10. JORNALEIRO

Localizagao: Em frente ao Campo de Sao
Cristovao, 212.
Categoria: Apropriagao.

11. RELOJOEIRO

Localizacdo: Rua Senador Alencar, em
frente aon°7.

Categoria: Apropriagao.
Date/: 26/08/2015 as 13:00 h.

12. CHURRASQUINHO

Localizagao: Campo de Sao Cristovao
esquina com Leonor Porto.
Categoria: Apropriacao.

Data: 14/07/2015 as 15:00 h.

S&O A RFLEVANCIA DAS REPRESENTACOES}MATE.RIA]S EIMATERIAIS Wiénia Souza Lima UFRJ-FAU
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FICHAMENTO

Elementos Dinamicos

13. FEIRA DE SAO CRISTOVAO

Localizacdo: Campo de Sao Cristovao, s/n°.
Categoria: Manifestacdo/Apropriacdo.
Data: 27/05/2015 as 16:30 h.

Declarado Patriménio Cultural Imaterial do
Brasil pela lei 12301 d/e 2010.

14. CAMPO DE SAO CRISTOVAO

Localizacdo: Campo de Sao Cristovao, s/n°.
Categoria: Apropriagao.
Data: 03/07/2015 as 14:00 h.

15. JORNALEIRO

Localizagao: Em frente ao Campo de Sao
Cristovao, 290.

Categoria: Apropriagao.

Data:03/07/15 as 14:05h
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FICHAMENTO

Elementos Dinamicos

16. CURRASQUINHO/HAPPY HOUR

Localizagao: Campo de Sao Cristovao, 424.
Categoria: Apropriacao.
Data: 03/07/15 as 14:15h

17. LARGO PEDRO BIANCO

Localizagao: Largo Pedro Bianco, s/n°
Categoria: Apropriagao.
Data: 03/07/15 as 14:20h

18. BANCA DE DOCES E BEBIDAS

Localiza¢do: Em frente ao Campo de sao
Cristovao, 177.

Categoria: Apropriagao.

Data:17/06/2015 as 17:30 h
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FICHAMENTO

Elementos Dinamicos

19. GRAFITE

Localizagao: Em frente a Feira de Sao
Cristovao.

Categoria: Apropriagao.

Data: 14/07/2015 as 13:00 h.

——

20. GRAFITE

Localizagao: Em frente a Feira de Sdo
Cristovao.

Categoria: Apropriagao.

Data: 14/07/2015 as 13:00 h.

21. GRAFITE

Localizagao: Em frente a Feira de Sao
Cristovao.

Categoria: Apropriagao.

Data: 14/07/2015 as 13:00 h.
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FICHAMENTO

Elementos Dinamicos

22. PARQUE DE DIVERSAO

Localizagao: Em frente a Feira de Sao
Cristovao.

Categoria: Apropriagao.

Data: 22/07/2015 as 16:00 h.

23. GRAFITE

Localizagao: Santos Lima com Escobar,s/n°.
Categoria: Obra de Arte
Data: 27/05/2015 as 17:30 h.
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24. GRAFITE

Localiza¢do: Rua Zeferino de Oliveira.
Categoria: Apropriagao.
Data : 06/07/2015 as 19:00 h.
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FICHAMENTO

Elementos Dinamicos

25. ARBORIZACAO

Localizagao: Ao longo de toda a Av. Pedro Il.
Categoria: Vegetacao.
Data: 14/08/2015 as 14:30 h.

26. ESTACIONAMENTO IRREGULAR

Localizagdo: Alguns trechos da Av. Pedro 1.
Categoria: Apropriagao
Data: 14/08/2015 a

27. COMERCIO

Localizagdao: Ao longo da Rua Figueira de
Mello.

Categoria: Apropriacao.
Data: 03/07/2015 as 15:00 h.

o ARELEVANCIA DAS REPRESENTACOES MATERIAIS EIMATERIAIS | Wania Souza Lima UFRJ-FAU
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FICHAMENTO

Elementos Dinamicos

28. VEGETACAO

Localizagao: Praga Mario Nazaré.
Categoria: Vegetacao.
Data: 10/08/2015 as 15:20 h.
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29. “CAMELOS”

Localizagao: Avenida Francisco Bicalho, s/n°.
Categoria: Apropriagao.
Data: 10/08/2015 as 14:30 h.
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30. CHURRASQUINHO/HAPPY HOUR

Localizacdo: Em frente a Av. Pedro 11,326
Categoria: Apropriagao.
Data: 10/08/2015 as 14:00 h.

S&O ARELEVANCIA DAS REPRE§ENTACOES MATERIAIS E IMATERIAIS
NA CONSTRUCAO DA MEMORIA URBANA

O flanar contemporaneo em Sao Cristévao,Rio de Janeiro, 2015.

Winia Souza Lima
Mestrado Profissional
Patriménio e Projeto
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FICHAMENTO

Elementos Dinamicos

31. SORVETEIRO

Localizagao: Em frente a Av. Pedro 11,326
Categoria: Apropriagao.
Data: 10/08/2015 as 14:10 h.

7
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32. CHAVEIRO

Localizacdao: Em frente a Av. Pedro 11,326
Categoria: Apropriagao.
Data: 10/08/2015 as 14:10 h.
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33. “VARANDA DE ESPERA”

Localizagao: Rua Sao Cristévao
em frente ao 405.
Categoria: Apropriagao.
Data: 14/07/2015 as 17:00 h.

S&O A RFLEVANCIA DAS REPRE?»ENTACOES‘MATERIAIS EIMATERIAIS Wiénia Souza Lima UFRJ-FAU
e NA CONSTRUCAO DA MEMORIA URBANA Mestrado Profissional PROAR
Cristovao O flanar contemporaneo em Sio Cristévio,Rio de Janeiro, 2015. Patriménio e Projeto Q




FICHAMENTO

Elementos Dinamicos

34. SAPATEIRO

Localizagao: Rua Sao Cristévao
em frente ao 417.

Categoria: Apropriagao.

Data: 16/07/2015 as 15:00 h.

35. SACOLE

Localizagdo: Rua Sao Cristévao
em frente ao 417.

Categoria: Apropriagao.

Data: 16/07/2015 as 15:10 h.

36. CHURRASQUINHO/HAPPY HOUR

Localizagao: Rua Sao Cristévao
em frente ao 471.

Categoria: Apropriagao.

Data: 17/07/2015 as 19:00 h.
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| FICHAMENTO

Elementos Dinamicos

37. QUIOSQUE DE FLORES

Localizagao: Rua Sao Cristovao préximo ao 516
Categoria: Apropriacao.

Data e horario: 28/05/2015 as 15:00 h.

D

38. BANCA DE DOCINHOS

Localizagdo: Rua Sao Cristovao préximo ao 516
Categoria: Apropriagao.
Data e horario: 28/05/2015 as 15:00 h.

(D

39. CHAVEIRO

Localizagao: Rua Sao Cristovao préximo ao 516
Categoria: Apropriagao.
Data e horario: 28/05/2015 as 15:00 h.

Sao A RFLEVANCIA DAS RE.PRELSE.NTAC,C)ES ‘MATE.RIAIS EIMATERIAIS Wiénia Souza Lima UFRJ-FAU
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FICHAMENTO

Elementos Dinamicos

40. BANCA DE BOLOS

Localizagdo: Rua S&o Cristovdo préximo ao 600
Categoria: Apropriacao.

Data e horario: 28/05/2015 as 15:10 h.

Bolos e doces do Sr. Assis. Sempre tem fila.

41. BANCA DE PRODUTOS NORDESTINOS

Localizagdo: Rua S&o Cristovdo préximo ao 600
Categoria: Apropriagao.
Data e horario: 28/05/2015 as 15:10 h.

42. BANCA DE ROUPAS

Localizagao: Rua Sao Cristovao préximo ao 600
Categoria: Apropriacao.
Data e horario: 28/05/2015 as 15:10 h.
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FICHAMENTO

Elementos Dinamicos

43. CHAVEIRO

Localizagdo: Rua Sdo Cristovao préximo ao 687
Categoria: Apropriacao.
Data e horario: 28/05/2015 as 15:10 h.

44. JORNALEIRO

Localizagao: Rua S&o Cristovao préximo ao 687
Categoria: Apropriacao.
Data e horario: 28/05/2015 as 15:10 h.

45. BANCA DE ARTIGOS DE COURO

Localizacao: Rua Sao Cristovao préximo ao 687
Categoria: Apropriagao.
Data e horario: 28/05/2015 as 15:10 h.
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FICHAMENTO

Elementos Dinamicos

46. PADEIRO

Localizagao: Rua Fonseca Telles em frente
ao 95.

Categoria: Apropriagao.

Data: 17/06/2015 as 16:40 h.

47. BANCA DE DOCES

Localiza¢do: Anténio Henrique de Noronha
em frente ao n°®2.

Categoria: Apropriacao.

Data: 17/06/2016 as 16:50 h.

48. PIPOQUEIRO

Localizagao: Antdnio Henrique de
Noronha em frente ao n° 2.
Categoria: Apropriagao.

Data: 17/06/2015 as 16:50 h.

G
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FICHAMENTO

Elementos Dinamicos

49. GRAFITE

Localizagao: Rua Jodo Ricardo em frente ao
n° 68

Categoria: Obra de Arte

Data: 30/07/2015 as 18:20 h.

50. CHURRASQUINHO

Localiza¢do: Anténio Henrique de Noronha
em frente ao n°53.

Categoria: Apropriacao.

Data: 19/06/2016 as 17:00 h.

51. MURO VERDE

Localizacdo: Rua Fonseca Telles em frente ao n° 196 @
Categoria: Vegetacao
Data: 05/08/2015 as 15:00 h.
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FICHAMENTO

Elementos Dinamicos

52. ARBORIZACAO

Localiza¢do: Anténio Henrique de Noronha.
Categoria: Vegetacao.
Data: 17/06/2016 as 17:20 h.
e

53. “VARANDA”

Localizagao: Avenida do Exército, 15.
Categoria: Apropriacao.
Data: 05/08/2015 as 15:30 h.

54. CHURRASQUINHO

Localizagao: Largo da Cancela s/n°
Categoria: Apropriagao
Data: 30/07/2015 as 19:00 h.
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FICHAMENTO

Elementos Dinamicos

55. “MOTO TAXI”

Localizagdo: Largo da cancela s/n°
Categoria: Apropriacao.
Data: 18/08/2015 as 14:00 h.
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FICHAMENTO

Elementos Efémeros

1. FEIRA DE SAO CRISTOVAO

Localizacdo: Campo de Sdo Cristévao s/n°. Durante a semana, em hordrios
Categoria: Sons e Cheiros diversos acontecem pequenas
Data e horario: 18/01/2015 as 14:30 h. apresentacbes  musicais  nos
Declarado Patriménio Cultural Imaterial ~ Palcos menores da feira de Sao

. . Cristévao.
do Brasil pela lei 12301 de 2010. < 4
A programagdo ndo ¢é fixa,

mudam os musicos e o
repertdrio.

Arquivos de audio:
EE 1- FEIRA DE SAO CRISTOVAO
EE1- FEIRA DE SAO CRISTOVAO 2

2. COMERCIO ESPECIFICO

Localizagdo: Ao longo da Rua Figueira de Mello. A presenga de intimeras

Categoria: Cheiros. lojas que especializadas no

Data: 17/06/2015 as 12:00 h. comeércio de artefatos de

: > = borracha faz com que essa
\ & rua tenha odores

caracteristicos, singular na
paisagem da cidade.

3. COMERCIO ESPECIFICO

Localizagdo: Ao longo da Rua A presenga de inGimeras
Escobar. lojas que especializadas no
Categoria: Cheiros. comércio de pecas e

artefatos para veiculos faz
com que essa rua tenha
odores caracteristicos e
singulares na paisagem na
cidade.

ARELEVANCIA DAS REPRE§ENTACOES MATERIAIS E IMATERIAIS
NA CONSTRUCAO DA MEMORIA URBANA

O flanar contemporaneo em Sao Cristévao,Rio de Janeiro, 2015.
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FICHAMENTO

Elementos Efémeros

4. COMERCIO ESPECIFICO

Localiza¢do: Rua Campo de S&o A Rua S3o Cristévao redne
Cristovao, trecho do 291 ao 850. um grande numero de
Categoria: Cheiros. restaurantes, bares e
Data: 17/06/2015 as 13:00 h lanchonetes, os quais sdo

responsaveis pelo “cheiro
de comida” que podemos
perceber neste local nos
dias uteis, entre 11:00 e
14:00h.

5. ARVORE “ABRICO DE MACACO”

Localizagdo: Em frente ao Campo Embora as flores dessa

Sao Cristovao, 138. espécie ndao tenham odor

Categoria: Cheiros acentuado, os frutos maduros

Data: 17/06/2015 as 12:30 h. possuem odor diferenciado e
3O %gy & persistente.

6. COLEGIO - SAIDA DE ALUNOS

Localizacao: Avenida Pedro I, 158. Os sons animados dos
Categoria: Sons e Cheiros. jovens ao sair de um
Data: 17/06/2015 as 17:30h exaustivo turno escolar

unido aos odores dos
lanches mais tradicionais de
“porta de escola”: pipoca,
balas e churros.

Arquivos de dudio:
EE 6 - SAIDA PEDRO Il

ao A RELEVANCIA DAS REPRE§ENTACOES MATERIAIS E IMATERIAIS Wiénia Souza Lima UFRJ-FAU
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CYiStOVC’lO O flanar contemporaneo em Sio Cristévio,Rio de Janeiro, 2015. Patriménio e Projeto Q



FICHAMENTO

Elementos Efémeros

7. POSTO DE GASOLINA

Localizagao: Campo de Sao
Cristovao, s/n°

Categoria: Cheiros.

Data: 17/06/2015 as 12:30 h.

8. “CHURRASQUINHO”

Localizagao: Em frente Campo de
Sao Cristdvao, 138.

Categoria: Cheiro.

Data: 03/07/2015 as 18:45 h.

9. “CHURRASQUINHO”

Localiza¢ao: Campo de Sao Cristévao
esquina com Rua Leonor Porto.
Categoria: Sons e Cheiros.

Data: 03/07/2015 as 17:00 h

Arquivos de dudio:
EE9-
CHURRASQUINHO
LEONOR PORTO

S&O A RFLEVANCIA DAS REPRE}(SENTACOES}%ATERIA]S EIMATERIAIS Wiénia Souza Lima UFRJ-FAU
e NA CONSTRUCAO DA MEMORIA URBANA Mestrado Profissional PROAR
Cristovao O flanar contemporaneo em Sio Cristévio,Rio de Janeiro, 2015. Patriménio e Projeto Q




FICHAMENTO

Elementos Efémeros

10. “CHURRASQUINHO”

Localizagao: Campo de Sao Cristovao, 424.
Categoria: Cheiro.
Data: 03/07/2015 as 14:15 h.

-
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11. PASTELARIA

Localiza¢dao: Rua Sao Luiz Gonzaga,4.
Categoria: Cheiro.
Data: 26/08/2015 as 13:00 h.

12. PASTELARIA

Localizagdo: Rua do Exército, 16.
Categoria: Cheiro.
Data:26/08/2015 as 13:05h.

Sao A RFLEVANCIA DAS RE.PRE__SE.NTAC()ES‘MATE.RIAIS EIMATERIAIS Wiénia Souza Lima UFRJ-FAU
e NA CONSTRUCAO DA MEMORIA URBANA Mestrado Profissional PROAR
Cristovao O flanar contemporaneo em Sao Cristévio,Rio de Janeiro, 2015. Patriménio e Projeto Q




FICHAMENTO

Elementos Efémeros

13. “CHURRASQUINHO”

Localizagdo: Largo da Cancela, s/n°.
Categoria: Cheiro.
Data:30/07/2015 as 19;00h

14. “CHURRASQUINHO”

Localiza¢dao: Antonio Henrique de Noronha
em frente ao n° 153.

Categoria: Cheiros.

[/)ata: 19/0_6/2\015 as 17:00h

15. COLEGIO - SAIDA DE ALUNOS

Localizagao: Antdnio Henrique Os sons animados dos
de Noronha, 2. jovens ao sair de um
Categoria: Sons e Cheiros. exaustivo turno escolar
Data: 17/06/2015 as 16:50 h. unido aos odores dos

lanche mais tradicional
de ‘“porta de escola”:
pipoca.

Arquivos de dudio:
EE 15- SAIDA COLEGIO
BRASILEIRO

Szo ARELEVANCIA DAS REPRESENTACOES MATERIAIS EIMATERIAIS | Wania Souza Lima | {yprj_pau
e NA CONSTRUCAO DA MEMORIA URBANA Mestrado Profissional PROAR
CriStOVc'lO 0O flanar contemporaneo em Séo Cristévdo,Rio de Janeiro, 2015. Patriménio e Projeto Q




FICHAMENTO

Elementos Efémeros

16. “CHURRASQUINHO”

Localiza¢ao: Avenida Pedro Il em frente ao
n°326.

Categoria: Cheiro.

Data:10/08/2015 as 14:00h

17. “CHURRASQUINHO”

Localizagdo: Rua Sao Cristovao
em frente ao 471.

Categoria: Cheiro.
Data:17/07/15 as 19:00h

18. GINASIO

Localizagdao: Rua Fonseca Telles
em frente ao n° 196.
Categoria: Sons
35/08/2015 as15:00 h

\

Ginasio de esportes do
Colégio Brasileiro.

Arquivos de dudio:
EE 18- GINASIO COLEGIO
BRASILEIRO

Szo ARELEVANCIA DAS REPRESENTACOES MATERIAIS EIMATERIAIS | Wania Souza Lima | {yprj_pau
e NA CONSTRUCAO DA MEMORIA URBANA Mestrado Profissional PROAR
CriStOVc'lO 0O flanar contemporaneo em Séo Cristévdo,Rio de Janeiro, 2015. Patriménio e Projeto Q




FICHAMENTO

Elementos Efémeros

19. JARDIM DE INFANCIA

Localizagdao: Rua Fonseca Telles em
frente ao n°176.

Categoria: Som.

Data: 14/07/2015 as 13:00 h.

Arquivos de dudio:
EE 19- JARDIM DE
INFANCIA

20. ESCOLA

Localizag¢do: Rua Euclides da Cunha, 191.
Categoria: Som.
Data: 14/07/2015 as 13:20 h.

Arquivos de dudio:
EE 20- ESCOLA MAJONE

5.0 A RFLEVANCIA DAS REPRE§ENTACOES MATE.RIAIS EIMATERIAIS Winia Souza Lima UFRJ-FAU
. NA CONSTRUCAO DA MEMORIA URBANA Mestrado Profissional PROAR
CriStOVﬁO O flanar contemporaneo em Séo Cristévdo,Rio de Janeiro, 2015. Patriménio e Projeto Q




FICHAMENTO

Elementos Efémeros

21. MOINHO

Localiza¢ao: Rua Benedito Otoni, 82
Categoria: Sons
Data: 14/07/2015 as 13:00 h.

=

Arquivos de dudio:
EE 21- MOINHO

22. BATALHAO DE GUARDAS

Localizacdo: Avenida Pedro Il, 158.
Categoria: Sons.
Data: 22/07/2015 as 16:00 h.

23. IGREJINHA - TOQUE DE SINO

Localizacdo: Rua Lopes Ferraz, 55.
Categoria: Sons.
Data: 27/05/2015 as 17:30 h.

S&O A RFLEVANCIA DAS REPRE~SENTACOES‘MATERIAIS EIMATERIAIS Wiénia Souza Lima UFRJ-FAU
- NA CONSTRUCAO DA MEMORIA URBANA Mestrado Profissional PROAR
Cristovao 0O flanar contemporaneo em Séo Cristévdo,Rio de Janeiro, 2015. Patriménio e Projeto Q
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PERMANENTES: DINAMICOS: EFEMEROS:

1 IGREJA MATRIZ DE SAO CRISTOVAO MURADA DO CAMPO DE SAO CRISTOVAO 31 RESIDENCIA 6PREDIO RESIDENCIAL 61 RESIDENCIA 6RESIDENCIAS 91 PREDIO INDUSTRIAL GRAFITE "CHURRASQUINHO"/ "HAPPY HOUR" SORVETEIRO "PADEIRO" é FEIRA DE SAO CRISTOVAO -SONS E CHEIROS "CHURRASQUINHO" - CHEIRO
Praca Padre Séve,10 ‘] 6 Campo de S&o Cristévdo s/ n°- murada; Avenida Pedro 11,305 4 Av. do Exercito,40 R. Antonio Henrique de Noronha,41 7 Rua do Parque,9 e 11 R. Benedito Otoni, 82 R. da Igrejinha,9 Campo de Sdo Cristévao, 424 Em frente a Av. Pedro 11,326 R. Fonseca Telles em frente ao 95 Campo de S&o Cristovao s/n° Em frente a Av. Pedro 11,326
D | SOBRADO 1 7 ESCOLA DE SAMBA PARAISO DO TUIUTI 3 2 COLUNA DE PERSEPOLIS 47PREDIO RESIDENCIAL 62RESIDENCIA 77 SOBRADO 2 ESTATUA DE SAO CRISTOVAO BANCA DE DOCES E GRAFITE LARGO PEDRO LOBIANCO CHAVEIRO BANCA DE DOCES COMERCIO ESPECIFICO - CHEIROS "CHURRASQUINHO" - CHEIRO
Praca Padre Séve,132 Campo de S&o Cristévao 33 Praga Pedro Il Av. do Exercito,46 R. Antonio Henrique de Noronha,33 R. Sdo Cristovao, 548 9 Praca Padre Séve s/n° Em frente ao Campo de S&o Cristévao, 58 Largo Pedro Lobianco, s/n° Em frente a Av. Pedro 11,326 Antonio Henrique de Noronha em frente n”2 Ao longo da Rua Figueira de Mello Rua Sdo Cristdvao em frente ao 471
3 RESIDENCIAS PREDIO RESIDENCIAL 33 MUSEU CONDE DE LINHARES 8RESIDFZNCIA 6 RESIDENCIA 8 VILA RESIDENCIAL PREDIO CORPORATIVO BANCA DE DOCES BANCA DE DOCES E BEBIDAS "VARANDA DE ESPERA" PIPOQUEIRO COMERCIO ESPECIFICO - CHEIROS GINASIO - SOM
P¢ Padre Séve,132 e R.Santos Lima 86 a104 1 R. Figueira de Mello,402 Avenida Pedro 11,383 4 Av. do Exercito,37 3 R. Antonio Henrique de Noronha,38 7 R. Sdo Cristovao,entre 767 e 783 93Av. Rio de Janeiro, 1383 Em frente ao Campo de S&o Cristévao, 138 Em frente ao Campo de S&o Cristévao, 177 Rua S&o Cristévao em frente ao 405 Antonio Henrique de Noronha em frente n®2 Ao longo da Rua Escobar R. Fonseca Telles em frente ao n°196
4 RESIDENCIA 1Q VILA RESIDENCIAL 34”OBUSEIRO DA MONTANHA" RESIDENCIAS (6 4 RESIDENCIA 7QCoNuNTO ARQUITETONICO 4ESTATUA‘ZEFER'NO DE OLIVEIRA BANCA DE COSMETICOS GRAFITE SAPATEIRO GRAFITE @ COMERCIO ESPECIFICO - CHEIROS JARDIM DE INFANCIA - SOM
R.Santos Lima 96 E 101 R. Figueira de Mello,275 Avenida Pedro Il em frente ao 383 4 Av. do Exercito,99 4R. Antonio Henrique de Noronha,23 R. Sao Cristovao,804,814 e 826 9 R. Santos Lima com Escobar, s/n° Em frente ao Campo de S&o Cristévao, 138 Em frente a Feira de Sdo Cristévao Rua S&o Cristévao em frente ao 417 Rua Jodo Ricardo em frente ao n°68 Rua Sé&o Cristovao, trecho do 291 a 850 R. Fonseca Telles em frente ao n°176
5 SOBRADO ( RUINAS) 1BATALHAO DE GUARDAS DO EXERCITO 3 5 ESCOLA MUNICIPA NILO PECANHA 0 SOBRADOS 6 SANTUARIO SANTA EDWIGES PORTAO DE ACESSO AO "LAZARETO" Ssu BSTACAO- CAMPO DE MARTE CHURRASQUINHO GRAFITE "SACOLE" "CHURRASQUINHO" é "ABRICO DE MACACO" - CHEIRO ESCOLA - SOM
Rua da Igrejinha, 9 2 OAvenida Pedro Il, 158 Avenida Pedro 11,398 5 R. Jodo Ricardo,15 a 25 5 R.Fonseca Telles,109 8 OR. S&o Cristovao,870 9 R. Santos Lima,331 Em frente ao Campo de S&o Cristévao, 138 Em frente a Feira de Sdo Cristévao Rua S&o Cristévao em frente ao 433 Antonio Henrique de Noronha em frente n°53 Em frente ao Campo de S&o Cristévao, 138 Rua Euclides da Cunha, 191
6 MUSEU DA MACONARIA EDIFICIO 6p0RTAo DA QUINTA DA BOA VISTA 51 SOBRADOS 6 6RESIDI:ZNCIAS 8 HOSPITAL FREI ANTONIO-"LAZARETO" 6ESTATUA- PA.DRE .CICEI30 . @ "VARANDA" o @ GRAFITE . o 'CHURRASQUINHO"/"HAPPY HOUR" @ MURO VERDE . 6 COLEGIO:SAIDA DOS ALUNOS - SONS e CHEIROS MOINHO- SONS
Campo de Sdo Cristévao, 114 21 Avenida Pedro 11, 112 3 Avenida Pedro II, s/n° R. Jodo Ricardo,16 R.Fonseca Telles,46 E 48 1 R. S&o Cristovdo,870 Pavihao de Sdo Cristovao s/n Em frente ao Campo de S&o Cristévao, 138 Em frente a Feira de S3o Cristévao Rua Sao Cristévao em frente ao 471 R. Fonseca Telles em frente ao n°196 Avenida Pedro 11, 158 R. Benedito Otoni, 82
PREDIO- ANTIGO TEATRO LIRICO EDIFICACAO EM PEDRA PORTAO DA QUINTA DA BOA VISTA PREDIO RESIDENCIAL PREDIO CORPORATIVO IGREJA DE SANTA GENOVEVA ESTATUA-LUIZ GONZAGA ARVORE "ABRICO DE MACACO" PARQUE DE DIVERSAO QUIOSQUE DE FLORES ARBORIZACAO POSTO DE GASOLINA - CHEIRO BATALHAO DE GUARDAS - SONS
7 Rua Bela,12 22 Avenida Pedro Il, 67 37 Rua Dom Meinrado s/n° 5 2 R. Jodo Ricardo,45 67 R.Fonseca Telles,18 82Pra;a Nanterra s/n° 97Pavihao de S&o Cristovdo s/n° Campo de S&o Cristévao, 138 Em frente a Feira de Sdo Cristévao Rua S&o Cristévao proximo ao 516 Antonio Henrique de Noronha Campo de S&o Cristévao s/n° Avenida Pedro Il, 158
8 PAVILHAO DE SAO CRISTOVAO PREDIO INSTITUCIONAL 8 RESIDENCIAS 5 RESIDENCIA 6 8PORTICO DO BAIRRO SANTA GENOVEVA {3VisTA CHAMINES E PORTO CORPORATE 9 QCORETO ESTACIONAMENTO IRREGULAR GRAFITE BANCA DE "DOCINHOS" "VARANDA" "CHURRASQUINHO" - CHEIRO ﬁ TOQUE DE SINO - SONS
Campo de S&o Cristévao, s/n° 23 Avenida Pedro Il, 111 3 ’Rua Dom Meinrado 9,11 e 13 3 R. Antonio Henrique de Noronha,57 R.S0 Cristévao s/n® 3R. Sdo Cristévdo prox. 804 Campo de S&o Cristovdo s/n° Campo de S&o Cristévdo,s/n’ R. Santos Lima com Escobar, s/n° Rua Sao Cristévao proximo ao 516 Av. do Exercito,15 Em frente ao Campo de S3o Cristévao, 138 R.Lopes Ferraz,55
CAMPO DE SAO CRISTOVAO VILA RESIDENCIAL BUSTO DE D. PEDRO Il RESIDENCIA SOBRADO GALPOES MOSAICO "SACOLE" GRAFITE CHAVEIRO "CHURRASQUINHO" "CHURRASQUINHO" - CHEIRO e SONS
9 Campo de S&o Cristévao, s/n° 24Avenida Pedro 11,149 3 9 Largo da Cancela, s/n’ 54R Antonio Henrique de Noronha,58 6 9R.Séo Cristévao ,460 84E %ae%eccri=§505?gﬁi,§31995§213219 9 9R.Fonseca Telles em frente ao 145 Em frente ao Campo de S&o Cristévao,212 @R. Zeferino de Oliveira @ Rua S&o Cristévao proximo ao 516 Largo da Cancela, s/n° C.de S&o Cristovao esquina Leonor Porto
10 EDUCANDARIO GONGALVES DE ARAUJO BUSTO D.PEDRO Il 4OC0NJUNTO ARQUITETONICO RESIDENCIA SOBRADOS 8 VISTA " LAZARETO" 100 IGREJA DE SAO ROQUE JORNALEIRO ARBORIZACAO BANCA DE "BOLOS" "MOTO TAXI" "CHURRASQUINHO" - CHEIRO
Campo de S3o Cristévao, 310 2 5 Avenida Pedro llem frente ao batalhdo R.S&o Luiz Gonzaga, 295,305 E 313 5 5 R. Pirauba, 13 70 Rua Sdo Cristévao, 432 €440 5 Praca Mdrio Nazaré R.Lopes Ferraz,55 Em frente ao Campo de S&o Cristévao,212 Ao longo de toda Av. Pedro Il Rua S&o Cristévao proximo ao 600 Largo da Cancela, s/n° Campo de S3o Cristévao, 424
1 1 OBSERVATORIO NACIONAL 6 SOBRADO 41 CONJUNTO ARQUITETONICO 6PREDIO RESIDENCIAL SOBRADOS 8 6PORTAO "LAZARETO" 1 01 VISTA - BAIA DE GUANABARA RELOJOEIRO ESTACIONAMENTO IRREGULAR BANCA DE PRODUTOS NORDESTINOS PASIELAI_RIA- CHEIRO
R. General Bruce, 586 2 Avenida Pedro 11, 270 R.S3o Luiz Gonzaga, 196 a 220 5 R. Fonseca Telles,164 71 Rua S&o Cristévao, 405 Praca Méario Nazaré s/n° R.Lopes Ferraz com R. Frolic R. senador Alencar, em frente ao n°7 Alguns trechos de Av. Pedro Il Rua S&o Cristévao proximo ao 600 / | !5 R. S&o Luiz Gonzaga, 4
VILA RESIDENCIAL VISTA - IGREJA DE SANTA GENOVEVA PREDIO CORPORATIVO RESIDENCIAS SOBRADO PREDIO DA CEG RESIDENCIA "CHURRASQUINHO" COMERCIO BANCA DE ROUPAS PASTELARIA - CHEIRO
1 2 Campo de Sdo Cristévao, 366 e 368 27 Avenida Pedro Il, entre 270 € 292 42 R.S&0o Luiz Gonzaga, 88 5 R. Fonseca Telles,147 a 153 72 Rua S&o Cristévao, 351 8 R. Sdo Cristovao , 1224 1 O 2 R. Frolic, 196 C.de Sdo Cristovao esquina Leonor Porto Ao longo da Rua Figueira de Mello Rua S&o Cristévao proximo ao 600 R. do Exército, 16
1 3 SOBRADO SOBRADO "ORATORIO" 8PRE'DIO INDUSTRIAL PREDIO CORPORATIVO INSCRICOES DO PROFETA GENTILEZA 4 0 RESIDENCIA FEIRA DE SAO CRISTOVAO VEGETACAO CHAVEIRO "CHURRASQUINHO" - CHEIRO
Campo de S&o Cristévao, 402 2 8 Avenida Pedro 11, 284 e 290 43 Largo Pedro Lobianco, s/n° 5 R. Cadete Ulisses da Veiga, 22 73 Rua S&o Cristévdo, 356 8 8Av. Francisco Bicalho s/n° 3 R. Frolic, 125 Campo de S&o Cristovéo s/n’ Praca Mario Nazaré Rua S&o Cristévao proximo ao 687 Largo da Cancela, s/n’
14 COLEGIO PEDRO I 29505R,ADO 44SOBRADO 59PRED10 CORPORATIVO 74IMPRENSA DA CIDADE 8 SOBRADO ' CAMPO DE SAO CRISTOVAQ "CAMELOS" . @JORNéLEIR.OI . ) "CHURRASQUINHO" - CHEIRO .
Campo de S3o Cristévao, 177 Avenida Pedro 11, 292 Av. do Exercito,16 R.Fonseca Telles, 121 Rua Euclides da Cunha, 125 9R. Benedito Otoni, 28 Campo de S&o Cristovao s/n Av. Francisco Bicalho, s/n Rua S&o Cristévao proximo ao 687 Antonio Henrique de Noronha em frente n°53
1 5 ESCOLA GONGALVES DIAS ’?/‘%L?ER DI?OMARTI\(/%EIE%ARDEI?I\ISAAS(-I)—OS 4 5RESIDENCIAS 6 ORESIDENCIA 75 ESCADARIA E MURAIS 9 OMOINHO. ) @ JORNALEIRO "CHURRASQUINHO /| HAPPY HOUR" @ BANCA DE ARTIGOS DE COURO COLEGIO :SAIDA DOS ALUNOS - SONS e CHEIROS
Campo de Sdo Cristévao, 115 3 OAveniclfla Pezrro 11,292 Av. do Exercito,20,22,2 4 R. Antonio Henrique de Noronha,50 Rua Euclides da Cunha, 292 R. Benedito Otoni, 24 Em Frente ao Campo de S&o Cristovdo,290 Em frente a Av. Pedro 11,326 Rua S&o Cristévao proximo ao 687 Antonio Henrique de Noronha ,2

MORRO S&0O
JANUARID

MORRO DO
BARRO VERMELHO

A RELEVANCIA DAS REPRESENTACOES MATERIAIS E IMATERIAIS NA CONSTRUCAO DA MEMORIA URBANA

O flanar contemporaneo em Sao Cristévao
Rio de Janeiro, 2015
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INTERVENGOES

Ponto|Lugar Objetivo Projeto proposto Complexidade Prioridade
Intervencao que rememore a antiga Recuperacao geral do espaco,
1 Praca Padre Séve e Praca Santa Edwiges margem da Baia de Guanabara, que adequand.o o projeto aos usos ja A 1
antes dos aterros o mar chegava na estabelecidos(descanso e passagem)
Igrejinha. e ao desejado ( contemplagao).
1 Rua da Igrejinha, 9. A criagao de um Centro de Turismo. Reforma e revitalizagao do imovél para A 3
adequar ao uso proposto
. = = . = Retirar a grade e o muro que esédo
2 Campo de Sao Cristévao A |ntegrag?o _d © Campo de Sdo Cristovao separando o Pavilhdo do Campo de C 1
com o Pavilhdo. ~ . =
Sao Cristovao
- Resolver o problema de drenagem
= - Revitalizar o espaco ; Fomento de novos .
2 Campo de Sao Cristovao . dos passeios e quadras. A 2
usos e usuarios . A
Reforma dos canteiros e mobiliario.
Intervencdes artisticas.
3 Rua Figueira de Mello Melhorar a ambiencia do local a noite T_rabalhar 2 |Ium|nanga!o embaixo do C 3
viaduto de forma cénica
4 Largo Pedro Lobianco Revitalizar o espago Renc.avagao dos canteu:os e mobiliario; B 2
lluminar as arvores existentes
Execugao de nova pavimentagao que
possibilite a drenagem; Elaboracao de
"Calgadao" Revitalizar o espaco mobiliarios urbanos padronizados A 1
compativeis com os usos e apropriagoes
existentes.
Execucédo de novas calgadas Maior conforto e seguranca ao caminhar Exe.c ugao d? novas calg.ac.i.as com A 1
pavimentacao que possibilite a drenagem.
Calgadas em pedra portuguesa Maior conforto e seguranca ao caminhar |Recomposigcido das partes danificadas C 1
Calcadas em concreto Maior conforto e seguranga ao caminhar |Recomposi¢cido das partes danificadas C 1




Alargamento de calgcadas existentes

Maior conforto e seguranga ao caminhar

Aumentar o espaco util das calgadas

Delimitagao de areas para pedestres

Maior conforto e seguranga ao caminhar

Demarcacgao das areas exclusivas ao
pedestre com pavimentacao diferenciada
que possibilite a drenagem

Pocket park tipo 1

Revitalizar o espaco ; Fomento de novos
usos e usuarios

Tratamento paisagistico, zonas de
descanso,delimitagdo de passeios e de
vagas para veiculos

Pocket park tipo 2

Revitalizar o espaco ; Fomento de novos
usos e usuarios

Tratamento paisagistico, implantagao de
equipamentos de lazer a zonas de
descanso com atencgao especial a
iluminacgao

"Parkelet" e pequenas pragas

Revitalizar o espaco ; Fomento de novos
usos e usuarios

Tratamento paisagistico, com areas de
lazer e descanso.Os projetos devem
considerar os usos e apropriagoes
existentes

Tratamento paisagistico

Melhorar a ambiencia dos locais

Implantagao e reforma de canteiros e
jardins. lluminagao. Intervengoes
artisticas.

Rua de Servigo: Rua Escobar e parte da
Rua Figueira de Mello

Revitalizar o espago; melhorar a ambiencia

e a utilizagao dos servigos ja
estabelecidos na regiao.

Alagamento das calgadas onde for
necessario, impantacgéio de zonas de
estacionamento, tratamento paisagistico,
sinalizagdo e mobiliario urbano.




	anexo 1.pdf
	1
	2
	3

	anexo 2.pdf
	1-30.08.15 FICHAMENTO ELEMENTOS DINÂMICOS 1-36
	2-30.08.15 FICHAMENTO ELEMENTOS DINÂMICOS 37-57

	MAPA SINTESE 31.08.15.pdf
	Sheets and Views
	Layout1


	MAPA INTERVENÇÕES 03.09.15.pdf
	Sheets and Views
	Layout1





